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CINUCEN TANRIKORUR’UN GOZUYLE MUZAFFER SARISOZEN:
MUZIKOLOJIK BiR DEGERLENDIRME

USLU Recep ?

oz

Muzaffer Sarisozen’in (1899-1963) hayatindan, eserlerinden, derlemelerinden ve radyo
programlarindan; hakkinda yazilanlardan, miizik yazimina getirdigi yeni goriislerinden, halen
devam eden halk miizigi arastirmacilar1 tizerindeki etkisinden s6z eden yazilar ve bazi bildiriler,
arastirmalar yayinlanmigtir. Onun adi, yaptig1 faydali ¢alismalar sonucunda genel ansiklopedilerde
yerini almistir. Miizik ansiklopedilerinden ise ilk olma &zelligi tastyan Yilmaz Oztuna’nin miizik
ansiklopedisinin ne eski baskisinda ne de son baskisinda yer almamaktadir. Ahmet Say ve Vural
Sézer’in miizik ansiklopedisinde Sarisdzen’e kisaca yer verilmistir. Ote taraftan hem Bat1 miizigi
hem de Tiirk miizigi eserleri ile bilinen Prof. Yal¢in Tura’nin eserinde M. Sarisézen’in eserinden
yararlandigin1 gorebiliyoruz. Bagligimizda andigimiz Cinugen Tanrikorur (1938-2000), Klasik

Tiirk miizigi ve Tiirk halk miizigini de i¢eren bir¢ok makale yazmistir, makaleleri daha sonra kitap

! Dog. Dr. U.Recep USLU istanbul Medeniyet Universitesi, STMF Miizikoloji ABD, recep.uslu@medeniyet.edu.tr,
https://orcid.org/0000-0002-3849-2982
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Cinucen Tanrikorur’un Goziiyle Muzaffer Sarisozen: Miizikolojik Bir Degerlendirme

halinde basilmistir. Bu makalede M. Saris6zen’in goriisleri hakkinda bir ud vitliozu olarak anilan

C. Tanrikorur’un fikirleri ortaya konulmustur.

Anahtar sozciikler: M. Sarisozen, Tiirk Halk Miizigi, Makam, Usul, Ses Sistemi, Miizikoloji.

ABSTRACT

CINUCEN TANRIKORUR'’S VIEW ON MUZAFFER SARISOZEN:
MUSICOLOJICAL EVALUATION

Muzaffer Sarisozen’s (1899-1963) life, Works, compilations and radio programs, his new views
on music writings and influences on folk music researchers and some papers wee published. His
name, as a result of his useful work, has taken place in the general encyclopedias. But his name is
no place in first music encyclopedia, it is neither in the old edition nor the last edition of Yilmaz
Oztuna’s music encyclopedia. Only in the music encyclopedia of Ahmet Say and Vural Sozer,
Sarisdzen was briefly mentioned. We can also see that Prof.Yalcin Tura, who is known for both
Western music and Turkish music, has benefited from the work of M. Sarisozen. C. Tanrikorur
(1938-2000), which is mentioned in our title, has written many articles including classical Turkish
music and Turkish folk music and his articles were then published in a book. In this article, the
ideas of C.Tanrikorur, who is referred to as ud virtuosis about M.Sarisozen’s views, was put

forwarded.

Keywords: Muzaffer Sarisozen, Turkish Folk Music, Makam, Usul, Music Theory,

Musicology.
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GIRIiS

Takip edebildigim kadari ile Sivas Belediyesi uzun yillardir birgok defa M. Sarisézen anisini
yasatan faaliyetler yapiyor. Milli Kiitliphane arsivinde belediyenin onun hatirasina yapilan konser
afislerinden bazilar1 var. Bu bir yorenin kendi bilim adamina sahip ¢ikmasi, onun adin1 yasatmasi,
caligmalarini canli tutmasi adina tebrik edilecek bir davranis. Bu kadar bilim adamini bir araya

getiren belediye ve organizasyon yapanlar bu anlamda tebrik edilir.
Yontem

M. Sarisézen hakkinda degerli ¢calismalariyla Fatma Reyhan, Siileyman Senel, Murat Oztiirk gibi
yasayan bilim adamlarinin calismalart 2015 yilinda Sivas Belediyesi tarafindan kitap olarak
sunuldu. Bu makale ise M.Sarisdzen hakkinda Tiirk sanat musikisinin 6nemli isimlerinden biri
olan C. Tanrikorur’un fikirleri ile sinirlidir. Miizikoloji i¢in alandaki degerli insanlarin birbirleri
hakkinda ne diigiindiiklerini bir araya getiren aragtirmalar ayni1 zamanda yol gosterici olmalari
acisindan Onem arz ederler. Makalede, nitel arastirma yontemi ve bilgi fisleme teknigi

kullanilmistir.
Amag

Nigin C. Tanrikorur? Ben C. Tanrikorur’u 1988 yilinda yiiksek lisans egitimime basladigim
yillarda kisa bir stireligine tanidim. O siralarda Aksiyon dergisinde baslayan yazi seriiveni daha
hayatta iken “Miizik Kimligimiz Uzerine Diisiinceler” (1998) adini tasiyan bir kitaba doniistii.
Bilindigi tizere 2000 yilinda vefat etti ve ardindan adna birkag kitap daha yayinlandi “Osmanl
Doénemi Tirk Miizigi, Tirk Miizik Kiiltiiri” gibi. Tanrikorur, ayn1 zamanda Klasik Tiirk miizigi
alaninda kendini sanatiyla ve yazilariyla kabul ettirmis bir sanatci-yazardir. Bu ozellikleri, M.
Sarisdzen’in fikirleri hakkindaki onun bir araya getirmedigi degerlendirmelerini incelemeyi

miizikoloji adina gerekli kilmaktadir.
1-M. Sarisozen’in Tiirk Miizikolojisindeki Yeri:

M. Sarisézen’in Tiirk miizikolojisindeki yerini tespit i¢in arastirmacilar 6nce ansiklopedilere
bakarlar. Ilk soru Tiirkiye’deki genel kiiltiir bilgisi icinde yeri nedir? Calistigim alanimi temsilen

ticlincii bir gézlemei olarak ben ansiklopedilerin onu nasil aktardiklarina baktim. Onun yaptigi
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faydali caligmalarinin sonucu genel ansiklopedilerde yerini aldig1 ilk bakista goriilmektedir.
Bunlar i¢inde, dliimiinden on y1l sonra, 1973’de basilan Meydan Larousse’da (ML, XI, 1973, s.
11) M. Sarisdzen adini kisa bir biyografiyle gériiyoruz.? Ana Britannica gibi {inlii ansiklopediler
yaninda ihsan Isik’m Tiirkiye Edebiyatcilar ve Kiiltiir Adamlar1 Ansiklopedisi (2011) gibi bir-iki

y1l 6nce basilan ansiklopedide adin1 ve ¢aligmalarini gorebiliyoruz.

Gelelim miizik ansiklopedilerine. Her halde bir miizikologun ilk bakacagi ansiklopedilerden biri
Y1lmaz Oztuna’nin Tiirk Musikisi Ansiklopedisi’dir. M. Sarisézen adi, 1969°da yayinlanan ne ilk
baskisinda ne de yazarin baz fikirlerini degistirdigi gézlemlenen, farkli adlarla bir kag baskisinda,
ne de 2006 yilinda bastirdig1 ansiklopedisinin® son baskisinda yer almamaktadir. Tiirkiye’de
miizik ansiklopedisi yayinlayan iki isim daha var: Vural S6zer ve Ahmet Say. Her ikisinin miizik
ansiklopedilerinde Sarisézen maddesine yer verilmistir.* Ancak higbiri Nida Tiifek¢i’nin Tiirk

Ansiklopedisi’nde yazdig1 Sarisézen maddesi kadar etkili ve yeterli degildir.

Bu makalede fikirlerine yer verecegimiz C. Tanrikorur’un Miizik Kimligimiz Uzerinde
Diistinceler (1998) kitab1 basta olmak iizere 6limiinden sonra adina yayinlanan kitaplardan da
istifade edilmistir. C.Tanrikorur, halk miizigi-sanat miizigi konulari iginde zaman zaman M.
Saris6zen’den bahsetmistir. Siniflandirma yaparsak Saris6zen’in adi ii¢ konu i¢inde anilmastir: 1-

halk miizigi terimi, 2-makam konusu, tiirkii derlemeleri ve ses sistemi, 3-usul konusu.
2-Halk Miizigi-Sanat Miizigi Terimleri:

“Halk miizigi-sanat miizigi” terimleri konusunda C. Tanrikorur, “Radyoculugumuzda ayn1 miizik
toplulugunun soyledigi klasik sarkilarla folklorik tiirkiileri, sonradan kadrolar genisleyip uzmanlik

artinca yonetim kolaylig1 agisindan Tiirk Sanat miizigi (TSM)” ve Tiirk Halk Miizigi (THM) diye

2 Tiifekei, “Sarisézen”, Tiirk Ansiklopedisi, c. XXVIII, 1980, s. 161.

8 Oztuna, Tiirk Musikisi Akademik Klasik Tiirk Sanat Musikisinin Ansiklopedik Sézliigii, Istanbul 2006 y1linda; Burada,
Yilmaz Oztuna’nin daha hayatta iken bir miizikolog sifatiyla adina 60 sayfalik bir kitap yayinlandigmi da hatirlayalim
(Onur Akdogu, Tarih¢i, Miizikolog Yilmaz Oztuna, izmir: Reform Matbaasi, 1990

4 Say, Miizik Ansiklopedisi, I1I. C., 2005, 227-228

5 Nida Tiifekci, “Sarisdzen” maddesi, Tiirk Ansiklopedisi, XXVIII, 1980, s. 161-162. Neyse ki arkadaslarimiz
akademik ¢alismalarda onu ele alarak tez konusu halinde incelemeleriyle daha ayrintili yaklagimlarla ele
almaktadirlar. Burada birkag elestirimi dile getirerek bu konularda ¢alismalar yapanlarin dikkatini ¢ekmek istiyorum.
Birincisi “kitap isimleri, 6zel isimlerdir”, yazar tarafindan konulmustur; miizikoloji bilimi, bilimsellik, aragtirma
teknikleri, kiitiiphanecilik kurallarina gore kitap isimleri degistirilmemelidir. Muzaffer Sarisézen’in “Se¢gme Koy
Sarkilar1” (1941) kitabinin ad1 “Se¢me Koy Turkiileri” (El¢i, tez, s. 40, 42°deki gibi); “Tiirk Halk Musikisi Usuller”
(1962) kitabiin ad1 “Tiirk Halk Miizigi Usulleri” gibi ne tanitimlarda ne de bibliyografyalarda degistirilmemelidir
(El¢i, tez, s. 46’da “miizigi” olmus).

4
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iki subenin iktidara biraktik”® diyerek ayrimi, bunun ardindan Batmin “art music” deyiminden
cevrilen “Tiirk sanat miizigi” terimini dogru bulmadigini belirtir. “Tiirk Halk Musikisi ve Klasik
Tiirk Musikisi” baslikli makalesinde’ Tiirk miiziginin TSM ve THM nin her ikisinin de “gelismis
bir musiki” oldugunu, aralarinda koken bakimdan farki bulunmamakla birlikte, makam ve usul
acisindan tavir farki bulundugunu sdyler®. Aslinda kullandig fikirlere bakilirsa bazen agik¢a adini
anmasa da M. Sarisézen’in fikirlerinden yararlandigi® ve etkilenmis oldugu ¢ok net bir sekilde
belli olmaktadir. Sadece genel olarak sosyo-politik sebeplerle “halk miizigi-sanat miizigi” teorisini
ayiranlar1 elestirirken M. Sarisdzen’in adi da elestiri iginde anilmaktadir'®. M. Sarisdzen’le ilgili
elestirdigi konulardan biri de Ankara radyosunda kurulan ve 1947-1963 yillarinda Sarisézen’in

baslattigi, “Nida-Neriman Tiifekei ikilisiyle devam eden ekip tarafindan halk miizigimizi sadece

Baglama’dan ibaret goriilmesidir”!! der.
3-Makam Dizisinde Tiirkiiler ve Ses Sistemi:

Tanrikorur, “Tirk halk miizigi, klasik miizigimiz gibi makam esasina dayanir, bu komali ses
sistemini kullanmanin tabii sonucudur” diyerek,'? Tiirk halk miiziginde rastlanan makamlarin bir
listesini verir'®. Fakat onun “halk miiziginde makamlarin kullanis1 ‘kural umursamazhgi® veya
‘kendi koydugu kurallara baglilik’ prensibine dayalidir” ciimlelerine her yerde rastlayamazsiniz.
Konuya devam ederek makam bilen icracilar parcanin makam dizisine uygunluguna “yaklagik
olarak demeyi ihmal etmezler”, ayrica “biitiin 6zellikleriyle goriilen makam 6rnekleri de vardir.
Bayati-araban seyri gosteren merhum Sarisozen tarafindan derlenmis ‘Vardim ki yurdundan ayag
gbclirmiis”, karcigar seyri gosteren ‘Dudu dudu dilli g1z, 6rneklerine yer vererek “klasik makam
seyri kurallarma harfiyen uyan tiirkiiler de az degildir”'* der ve hiiseyni tiirkiilerden drnekler

verirken®® “Havada bulut yok”, “Késkiim var deryaya kars1”, “Demirciler demiri nasil déverler”,

6 Tanrikorur, Miizik Kimligimiz, Istanbul 2011, s. 66

" Tanrikorur, Miizik Kimligimiz, s. 188-198

8 Tanrikorur, Miizik Kimligimiz, s. 72. Bu yaziya daha sonra Tanrikorur, adna iiretilen Tiirk Miizik Kimligi, Osmanli
Donemi Tiirk Miizigi (Istanbul 2011) yayinlari iginde de yer verilmistir

% Tanrikorur, zaten zaman zaman bibliyografyada adini vermektedir, hem tarihinde hem de Miizik Kimligimiz adli
eserlerinde yayinlanan terenniim makalesinin bibliyografyasi bunlardan biridir: Tanrikorur, Miizik Kimligimiz, s. 138
10 Tanrikorur, Miizik Kimligimiz, s. 46; ayni usul/ritm konusu Tanrikorur, Osmanli Dénemi Tiirk Musikisi, s. 194

11 Tanrikorur, Miizik Kimligimiz, s. 301

12 Tanrikorur, Miizik Kimligimiz, s. 68

13 Ayaklarla karsilastirmali bir liste, Tanrikorur, Miizik Kimligimiz, s. 69

14 Tanrikorur, Miizik Kimligimiz, s. 70

15 Tanrikorur, Miizik Kimligimiz, S. 36



Cinucen Tanrikorur’un Goziiyle Muzaffer Sarisozen: Miizikolojik Bir Degerlendirme

“Ayva ¢igek agmis yaz mi gelecek”, Hiizzam makamina 6rnek tiirkii “Yemenimin uglar1” gibi M.
Saris6zen’in derlediklerinden ornekler verir. Ancak “Tiirk halk miiziginde miirekkep makamlara
yayginlikla rastlanmaz”® diyerek boyle bir arastirma yapmanin gereksizligine isaret ederken,
“halk miizigi bir edebi birikim sonucu ortaya cikar ve bazi eserlerini anlamak i¢in, tipki klasik
miizik gibi edebi birikim gerektirir*!’ diyerek okuyucunun dikkatini ¢eker. C. Tanrikorur’un
iizerinde onemle durdugu terenniim konulu makalesinde de halk miiziginden verdigi o6rnekler

arasinda yine M. Sarisdzen’in derledigi Isparta tiirkiisii vardir: Gicir gicir gelir yarin kagnisi®®,

C. Tanrikorur, “Tiirk Musikisi Ses Sistemi” baslikli (ITU TMDK), 1984 tarihli bildiri - yazisinda
bir sistem Onerirken son sézil “ariza isareti olarak sadece 1 diyez ve 1 bemol kullanmak ve bu
isaretlerin lizerine kesinlikle hi¢bir bilimsellik iddiasinda bulunmadan ve bunu bir eksiklik olarak
gérmeden, makamin gerektirdigi araligin en yaklasik koma sayisini o isaretin {izerinde donanimda

yazma”y1*® kabul edip énermekte ve Sarisdzen’in adin1 da vermektedir.
4-Usul

C. Tanrikorur’un Miizik Kimligimiz Uzerine Diisiinceler (1998) adli eserinde ele aldig
konulardan biri de usullerimiz ve 6zellikleri hakkindadir. Bu yazida “makam gibi usul konusu da
klasik ve halk miizigimizde ayn1 6zelliklere sahiptir’?® diyerek usullerin farkli olduklari seklinde
anlagilmasini istemez. Boyle anlagilmasinin ve anlatilmasinin karsisindadir. Buna 6rnek olarak
“halk musikimizi klasikten ayr1 bir kokten geliyormus gibi gdsterme hevesi i¢inde sofyan yerine
“4 vuruslu”, aksak yerine “9 vuruslu”, curcuna yerine “karma onlu” gibi terimler kullanmay1 tercih
edilmesini dogru bulmamaktadir. Buna cevap olarak “oysa aksak ve curcuna usuliindeki bir sarkiy1
daire ¢alan nasil vuruyorsa, ayn1 usullerdeki tiirkii veya oyun havasini darbuka ¢alan sanat¢1 da
ayni sekilde vurur” diyerek belirtir. Bu farkli adlandirmanin temelini “Gokalp tesirindeki kok
ayrilig1 tezine ters diismemek igin apayr1 terminoloji arama arzusu”?! olarak goriir. Okan Murat
Oztiirk, Sarisézen’in miizikte 6lgii/usul konusundaki goriislerini Tiirk Sanat miizigindeki

karsiliklariyla, bir ¢izelge halinde Zeybek c¢alismasinin (2006) sonunda bir biitiin olarak vermistir.

16 Tanrikorur, Miizik Kimligimiz, $.149
1" Tanrikorur, Miizik Kimligimiz, s. 75
18 Tanrikorur, Miizik Kimligimiz, $.135
19 Tanrikorur, Miizik Kimligimiz, $.27
20 Tanrikorur, Miizik Kimligimiz, s. 46
21 Tanrikorur, Miizik Kimligimiz, s. 71
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Bu konu birka¢ amacla ele alinmistir: 6ncelikle M. Saris6zen’in fikirleri bir ud ve klasik miizik
ustast C. Tanrikorur’u etkilemis oldugunu gostermek ve bu etkilesimin olumlu yonlerine dikkat
cekmekti. C. Tanrikorur’un daha sonra Tiirk Miizik Kimligi (2004) adiyla ikinci baskis1 yapilan
eserin ilk baskis1 Miizik Kimligimiz Uzerine Diisiinceler (1998) baskisinda derledigi makaleler
iizerinden yaptig1 degerlendirmelerin Tiirk miizikolojisi i¢in ¢ok dnemli oldugunu herkes takdir
eder. Clinkii burada verilen bilgileri bendeniz zaman zaman nazariyatla ugrasan arkadaglarimla
paylagmis, her seferinde “eger makam ya da usul konusunda bir nazariyat eseri yazacaksaniz, Tiirk
popliler miiziginin (diger deyisle halk miizigi) 6rneklerini ihmal etmeyiniz” demekteyim. Bu
endiseyi ilk defa paylastifim merhum hocamiz Yakup Fikret Kutlug’a aciklamis ve Tiirk
Musikisinde Makamlar (2000) kitabina bu konuyu acgiklayan makaleler yerlestirmesini
saglamigtim. Nazariyat ve usul eserleri yazacak teorisyenler M. Sarisozen’in fikirlerini ihmal
etmemeli ve tiirkiilerden 6rnekleri eserlerinde yer vermelidirler. Nitekim Tiirk musikisi alaninda

aragtirmalar yapanlarin son zamanlarda tiirkiileri makam dizileriyle analiz ettikleri goriiliir.

M. Sarisézen gibi Tiirk miizikolojisinin kahramanlarin1 “etnomiizikoloji” icinde ele almak,
“gelenegin insasi”n1 diizenleyen adam olarak nitelendirmek; Sarisdzen gibi Meragi’nin miizik
teorisi lizerinden yaptigini, calgilar iizerinden yaparak yeniden kesfetmeye ¢alisan 6nemli bir
insani, gerceklestirmeye calistigi gelismis bir halk miizigi referans calgis1 ilizerinden bugiin
yayginlagan Baglama ¢algisini gormezden gelmek veya Bati sosyolojik bakis agisiyla Tiirk
toplumunu okumaya calismak anlamina gelecektir. Bu yaklasim ve bakis agisinin yanlis

degerlendirmelere sebep olacagi ortadadir.
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KONSTANTINOS PSAHOS’UN 1908°DE BiZANS NOTASYONUNDA

CECEN KIZI NOTALAMASI

ANDRIKOS Niko !
CEV.: SOYLEMEZ Mehmet?

(074

Cegen Kizi, kentsel Osmanli miiziginin repertuvarindaki en popiiler oyun havalarindan biridir.
Tamburi Cemil Bey'e ait eser kaydi, Cegen Kizi'nin genis bir dinleyici kitlesi tarafindan kabul
gormesine olanak sagladi. Ilging bir sekilde Midilli adasinda ve Preveze'de (Bati Yunanistan
anakarasinda) gesitli Cegen Kizi versiyonlar1 bulunmaktadir®. Bu ¢alisma, Tamburi Cemil Bey'in
kaydindan 6nce, daha 1908 yilinda, Atina'da yaymlanan Asias Lyra koleksiyonunda yer alan,
Konstantinos Psahos'un Bizans notasyon sisteminde* yazdigi, Cecen Kizi'min daha once

bilinmeyen bir notalamasi lizerine odaklanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tamburi Cemil Bey, Cegen Kizi1, Konstantinos Psahos, Tiirk Miizigi.

1 Assistant Prof. Niko Andrikos. Ministry of Education, Research and Religion, University of loannina,
nikoandr@uoi.gr (Popular Music of the Greek World, International Conference, British School at Athens-Kings’
College London. 17-18 May 2019).

2 Dr. Ogr. Uyesi Mehmet SOYLEMEZ, Gaziantep Universitesi Tiitk Musikisi Devlet Konservatuvari,
msoylemez@gantep.edu.tr, https://orcid.org/0000-0002-4117-8257.

®Bu yazida Preveze konusu sunulmayacaktir. Bu konunun analizi bu ¢alismanin gergevesinin disindadir. Cegen
Kizi'nin Preveze'de Plevna veya Plevra olarak bilinen versiyonunun varligi ile ilgili olarak, bkz. League 2012.
“Bizans notasyon sistemi ya da Parasimantiki ve Bizans Parasimantiki, Yunan-Ortodoks Kilise miiziginin yeni
notasyon sistemine atifta bulunan konvansiyonel terimlerdir. Yukarida bahsedilen sistem 1814 yilinda Maditoslu
Hrisantos, Rum Patrikhasinin Bas Mugannisi Grigoriyos ve Hourmouzios Hartofylax tarafindan icat edilmis ve tesis
edilmistir.
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Konstantinos Psahos’un 1908’de Bizans Notasyonunda Cecen Kizi Notalamasi

ABSTRACT

Cecen Kiziis one of the most popular tunes in the repertoire of urban Ottoman music. The
recording of the piece by Tamburi Cemil Bey contributed to its acceptance by a wide audience.
Interestingly a variety of Cegen Kizi versions exist on the island of Lesvos and in Preveza
(mainland Western Greece)®. This paper focuses on a previously unknown transcription of Cecen
Kizi in the Byzantine notation system® by Konstantinos Psahos, included in his collection Asias

Lyra, published in Athens in 1908, preceding Cemil Bey’s recording.

Keywords: Tamburi Cemil Bey, Cecen Kizi, Konstantinos Psahos, Turkish music.
GIRIiS
Tamburi Cemil Bey’in Cecen Kizi Kaydi

Tamburi Cemil Bey'in sanatsal kariyerinin en ilging yanlarindan biri de diskografi yapimiyla
olan iliskisiydi. Besteci ve birgok farkli enstiimanin icracisi olan biiylik sanat¢ct 1905 ve 1915
yillar1 arasinda Favorite Record, Gramophone Concert Record ve Orfeon Record’ i¢in 78 devirli
tas plaklar kaydettigi bilinmektedir. Gramofon kayitlarinda pesrev ve saz semaisi gibi Osmanli
klasik miiziginin 6nemli formlarina ait enstriimantal eserler icra etmistir. Bunlarin yani sira, ayni
zamanda kendi bestelerini ve Osmanli sehir miiziginde en standart yerlesik dogaclama tiir olan
cok sayida taksim icra edip kayda almistir. Ayrica, Hafiz Osman Efendi, Hafiz Sabri Efendi,
Hafiz Yakub Efendi, Hafiz Asir Efendi, Hafiz Yasar Bey gibi hafizlara gazel (vokal dogaglama
tiirii) ve sark: (standart yap1 ve bicimde giifteli eserler) tiirlinde eserlerde eslik etti. Cemil Bey,
kayitlarinda tambur disinda kemencge, lavta, yayli tambur ve ¢ello galdi. Ayrica, kendisine eslik
eden miizisyenler arasinda ud ile Nevres Bey, Sevki Efendi ve Fethi Bey; keman ile Biilbiili

Salih Efendi; tambur ile Kadi Fuat Efendi ve kanun ile Semsi Efendi yer alir.®

5In this paper, the case of Preveza will be not presented. The analysis of this case is beyond the frame of this study.
Regarding the existence of Cegen Kizi’s version in Preveza as Plevna or Plevra, see League 2012.
®Byzantine notation system, Parasimantiki and Byzantine Parasimantiki are conventional terms referring to the new
notation system of Greek-Orthodox Ecclesiastical music. The aforementioned system was invented and established
in 1814 by Chrysanthos ek Madyton, Gregorios Protopsaltes and Chourmouzios Hartofylax.
"Diskografide Cemil Bey'in eylemi hakkinda, bkz. Unlii 2016, Strétbaum 2016, Mes’ ud Cemil (2012) 201-207,
Karakaya 2017, Ozden 2013 ve Seltug (2017) 182-189.
8Unlii-Filiz (2016) 28-38.
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Tamburi Cemil Bey, sehir miizisyeni olarak Tiirk klasik miizigi repertuvarina ait eserler icra
etmesine ragmen, Anadolu halk miizigi kiltiiriinden gelen geleneksel miizik tiirlerine ¢ok ilgi

duymustur.’

Kaynaklara ve ozellikle oglu Mesud Cemil Bey’in yazdigi biyografiye gore,
Tamburi Cemil halk ezgilerine aginaydi ve halk miizigi bilgisini, Osmanli topraklarinin kirsal
bolgelerinden gelen halk miizigi yapan miizisyenlerinin Istanbul ziyaretlerinde onlarla tanismasi
sayesinde elde etti.!® Ayrica Cemil Bey'in Anadolu halk miizigi alaninda énemli bir konuma
sahip olan ¢ogiirt' ve zurnal? caldigi da bilinmektedir. Cemil Bey'in kirsal ve kentsel halk
miizigi ile iligkisi, ayn1 zamanda lavta ¢alan ve Ege Bolgesi adalarindan gelen miizisyenlerle
olan etkilesimine dayanir.!® Ayrica, anlatilanlara gére Cemil Bey, Rum Miizisyenler'® ve
ozellikle Kemenceci Vasilaki'® ile ¢ok yakin bir iliskiye sahipti. Osmanli Devleti’nin Rum
cevresine -bazilar1 muhtemelen Cingene olan'® ait olan bu miizisyenler oyun havalari, sirtolar,
kégekgeler, kosmalar, destanlar, tavsanlar vb. 1" gibi halk repertuvarma ¢ok asinaydi. Cemil
Bey’in halk miizigi kadirsinasligi, ona diskografisinde, Anadolu ve Balkanlarin kirsal miiziginin
deyimsel tarzlarina gondermelerde bulunan ezgiler, dogaglamalar ve taklit “ses manzaralarini”
(soundscapes) dahil etmesine sebebiyet verdi. Ornegin kemence ile Coban Taksim, Gayda
Havasi ve Zeybek Havasi*®, kaba kemence ile Yanik Ninni, tambur ile Kiirdi Taksim ve Giilizar

Taksim, yayli tambur ile Hiiseyni Taksim ve Ninni kaydetti. Bu nedenle, tim bu orneklerde

Bu konu hakkinda, bkz. Giiray-Levendoglu Oner 2017, Karahasanoglu-Colakoglu Sar1 2016 ve Oztiirk (2017) 74-
86.

Mes’ ud Cemil (2012) 117-119.

"Mes’ ud Cemil (2012) 52, 198. Yilmaz Oztuna’ya gore, ¢ogiir disinda Cemil Bey cura, baglama, tanbura, bozuk
ve divan sazi gibi baglama ailesine ait cesitli enstriimanlar1 da caldi. Oztuna (2006) 187.

2Mes’ ud Cemil (2012) 165, 166. Bu sayfalarda Mes' ud Cemil, Cemil Bey'in zurna'y1 égrenmesi ve calmasi
hakkinda Fahri Kopuz'un anilarin1 anlatiyor.

3Mes’ ud Cemil (2012) 166-169.

14Cemil Bey'in Rum Ortodoks Osmanli miizisyenleri ile iliskisi i¢in, bkz. Mes’ ud Cemil (2012) 129, 130, 144 ve
Pappas 2017.

15Cemil Bey’in ¢irakliginda Vasilaki’ye yakinligi hakkinda, bkz. Mes’ ud Cemil (2012) 148-151 ve Pappas (2017)
119-128.

8Cemil Bey'in gingene miizigi eglenceleri hakkindaki deneyimleri hakkinda, bkz. Mes’ ud Cemil (2012) 137, 138.
Karadeniz'den Laz ¢evresi ile ilgili anlatilar igin, Inal (1958) 127, Oztiirk (2017) 80, 81.

"Mes’ ud Cemil (2012) 130.

8Cenk Giiray ve Oya Levendoglu Oner, Ege Bélgesi'nin zeybeklerinin yerel agzina ait birkag parcada bu melodinin
kaliplagmis ciimlelerini bulmaya ¢alisti. Giiray-Levendoglu Oner (2017) 102-104. Aslinda, Cemil Bey'in
yorumundan sonra bu yorumlamaya atifta bulunan birkag parga kaydedildi. Ornegin, Mandalio kai Mandalena,
Marika Papagika (vokal), ABD 1926, Mandalena, Harilaos Piperakis (Girit kemengesi, vokal), ABD 1926, Coskun
Zeybek, Marhume Handan Hanim (vokal)-Hasan veya Fuat Bey (tambur), Istanbul 1932 — Enstriimantal giris olarak
parcanin sadece ilk bolimiinde kullanilir-, Mysterio Zeybekiko, Ioannis Chalikias “Jack Gregory” (buzuki), New
York 1932, Mysterio Zeybekiko (2. yorum), Spyros Peristeris (?), Atina 1932. Bkz. http://rebetiko.sealabs.net/ (son
erisim 5/2/2019).
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Cemil Bey'in yasadig1 donemde ¢evresinin halk miizigi i¢in sadece teknik alaninda degil, estetik-

iislup tutumu agisindan da etkisini kanitlayan bir¢ok unsurun tespit edilmesi miimkiindiir.

Cemil Bey'in halk miizigiyle iliskisini gosteren bir diger unsur ise Ce¢en Kizi Oyun havasinin
kaydedilmesidir. Cemil Bey, 78 devirli tas plagi (Orfeon Record, Matris Numarasi: 10521)
kemence ile -1912-1915 yillar1 arasinda- kaydetmistir.!® Bu icrada, ilk olarak giris taksim
motifleri daha sonra kemenge ile par¢anin ezgisini ¢alarken, Kadi Fuat Efendi tambur ile “ritimli
dem” tutarak eslik eder. Parcanin ritmik yapisi Nim Sofyan usiiliinii takip ederken, melodik
ilerleme Hiiseyni makam kalibinin halk miiziginde bir versiyonunu sergilemistir. Cemil Bey'in
Cegen Kizi yorumu, Tiirkiye'de ¢agdas repertuvarinda da calindigi lizere sadece canli icralarda
degil, diskografik iiretim alaninda da 6rnek kabul edilmistir. S6z konusu kaydin etkisi sadece
miizisyenler lizerinde degil, Tiirk Miizigi musikisinaslarinda da biiylik oldu. Bu nedenle, eserin
Tirkiye’deki ¢agdas icralari, Tamburi Cemil Bey’in kaydina mutlak referansta bulunur.
Boylelikle, her ne kadar Cegen Kizi'nin kendi bestesi oldugu siipheli olmasina ragmen, Tamburi
Cemil Bey genellikle parcanin bestecisi olarak anilmistir. Dolayisiyla, bu durum &zelinde, bir
miizik pargasinin 6zel bir icra ile tanimlanmasi olgusunun yani sira, icracinin eserin bestecisi

olarak kabul edilmesi de sdylenebilmektedir.

Midilli’deki Cecen Kizi Versiyonu

Cecen Kizi "maceras1" Tamburi Cemil Bey'in kaydindan once baglamis gibi goriiniiyor.2

Midilli’de Ta Ksila veya Ta Tabania veya Kiourtiko (Kiirt Havas1) olarak bilinen oyun havasi®:,
her etkinlikte oynanan, sirto olarak dans edilen ve en bilinen yerel eserlerden biridir. Yoresel

repertuvarda parganin ad, kokeni ve yerlesmesi ile ilgili birgok rivayet vardir??. Genellikle askeri

PKay1t KALAN’1n (2016) yeni siirlimii olarak internette mevcuttur.
https://www.youtube.com/watch?v=jH95J48swk4 (son erigsim_5/2/2019). Ayrica bkz. Bu yazmmin EK’indeki bu
kaydin eski notas.

2_eague 2012.

2ATa tsamia (Camlar), Ta kslarelia, Kiourtiko dlem havasi, Skopos tou Osman Pasa; parcanin Midilli’deki diger
isimleridir. Bkz. Dionysopoulos (1997) 94, Nikolakakis (2000) 251, League 2012.

22Bkz. Dionysopoulos (1997) 93, 94, Papageorgiou (2000) 152, Kolaxizellis (1950) 320-321, Anastasellis (1981) 2-
4, Xatzivasileiou 1985, League 2012. Bu anlatilar her ne kadar ilgi ¢ekici olsa da tarihsel olarak kanitlanmasi ¢ok
zordur. Eserin kokeni ve yerel repertuvara dahil olmast hakkinda bir ¢ok rivayet vardir. Bu nedenle, Tamburi Ali
Efendi'nin Midilli’den geldigini diisiindiigiimiizde, tiim mesele daha karmagik bir hal alir. Bu makalenin yazari,
Tamburi Cemil Bey'in hayranlik duydugu ustalardan birinin Midilli’den geldigi bilgisini Theofanis Soulakellis ile
paylastiginda, Soulakellis -belki asir1 cogkusundan dolayi- kitabinda, bu makalenin yazarina gére Tamburi Cemil
Bey'in Cecen Kizi ezgisini Ali Efendi'den 6grendigini aktardi. ed. Soulakellis (2009) 58. Boyle bir bilgi, bu
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repertuvarla ve Midilli’de yaygin olan fysera (bakir iiflemeli ¢algilardan olusan grup) olarak
bilinen bandolarla iliskilendirilir?®. Ayasos'un eski miizisyenlerine gore bu parga, torenler ve
kutlamalar sirasinda kdyiin ana yollarinda fysera ile bir yiiriiyiis havasi1 olarak calinirdi®*. Bu
bilginin dogrulugu, Midilli’nin miizigi hakkinda su andaki en eski yazili kaynak tarafindan ispat
edilmistir. Bu kaynak, Ayasos'taki Anagnostirio arsivine ait olan, mahalli klarnet¢i Panayotis
Sousamlis'in elle yazilmis koleksiyonudur?®®. 1904 yilinda Ayasos'ta yazilan s6z konusu
koleksiyon, sadece yerel melodileri ve sarkilari degil, ayn1 zamanda bu donemde Midilli'de
calinan genis bir repertuvart da igerir. Ta Ksila transkripsiyonunda, Kiourtiko (Kiirt Havasi)
margst diye geger ve notalama Si bemol klarnete géredir. Bu nedenle transkripsiyonunda klarnet,

keman ve bas trombon gibi enstriimanlardan s6z eden diizenleme hakkinda notlar vardir.?®
Konstantinos Psahos ve onun Asias Lyra’daki Cecen Kizi Notalamast

Konstantinos Psahos, 20. ylizyilin ilk yillarinda Yunanistan'daki miizik hayati i¢in simgesel
birisiydi. Istanbul'da dogdu ancak 1904 yilinda Atina Konservatuari'nda Bizans-Kilise Miizigi
okulunu kurmak i¢in Atina'ya geldi. Buna ek olarak Psahos, Bizans ve Bat1 notasyonunda kirsal

pargalarin?’ toplanmasi ve notalanmasi, kompozisyonu?®

; teorik ve paleografik calisma ve
yazma; dgretim prosediirii?® ve miizikolojik artrografi®® vb. gibi cesitli alanlarda cok aktifti.
Ayrica, kentsel Osmanli miiziginin nazariyat: (makam sistemi) ve repertuvari iizerine uzmandi.
Boylece, Istanbul'dayken, 1896 yili i¢in Yunan-Ortodoks Kilise miizigi tiiriinde kendi bestelerini
iceren bir miizik giinliigiiniin baskisin1 hazirladi. Bunlarin birgogunda, /hos'un (Kilise Miiziginde
melodik fenomenleri tanimlamak ve kategorize etmek i¢in kullanilan teorik model) yazilmasi

disinda, Osmanli makaminin sisteminin paralel fenomenini de tanimlar®’. Buna ilaveten, soz

konusu koleksiyon kentsel Osmanli miizigi tiiriinde Psahos’un bazi bestelerini igerir. Bunlardan

makalenin yazari tarafindan Soulakellis'e asla verilmedi. Boylece, bu not sayesinde belki de gercegi yeniden tesis
etme sansi ortaya ¢ikar.
ZDionysopoulos (1997) 94, League 2012.
%Dionysopoulos (1997) 94.
Bkz. EK Boliimii.
%6Bkz. Sousamlis’in diizenlemesinin yer aldig1 EK Boliimii.
2’Chaldaiaki (2018) 65-97, Polumerou-Kamilaki 2013.
#BChaldaiakis 2013.
2%Balageorgos (2013), Chaldaiaki (2018) 55-63.
$Chaldaiaki (2018) 116, 121-132.
$tHemerologion 2016. /hos hari¢ "Psahos'un Axion estin" béliimiinde Osmanli miiziginin ilgili olgusu da su sekilde
aktarihiyor: Tiirkce Hicazkar Kiirdi’de fhos Dérdiincii Plagal “chromatikos” ve Tiirkge Hiiseyini Asiran’da fhos
Birinci Plagal.
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ikisi, Pesendide ve Sedaraban makaminda bestelenen pesrev formundadir. Miizik giinliigiinde
yer alan Psahos'un bestelerinden bir digeri de Ussak makaminda taksim etiidiidiir.

Miizik giinliigii, beste ve sark: formlarinda Hammamizade Ismail Dede Efendi, Sultan Selim III,
Haci1 Arif Bey, Sevki Bey, Asdik Aga, Rifat Bey gibi iinlii bestecilere ait ¢ok sayida
kompozisyon igcermektedir. Tiim transkripsiyonlar Kilise miiziginin notasyon sistemine gore
yazilir ve sarki sozleri i¢in Yunan alfabesi kullanilir. Ayrica, bu transkripsiyonlarin bir¢ogu
Konstantinos Psahos'a aittir. Bu kolektif calisma yakin zamana kadar yaymlanmadi.®? Ayrica,
Konstantinos Psahos'un kisisel kiitiiphanesinde kentsel Osmanli miiziginin repertuarina iliskin
birgok el yazmasi, koleksiyon ve kitap bulunmustur.®® Kuskusuz Psahos, Osmanli miizigiyle
ilgili sanat1 bakimindan tarihsel zirvesine 1908'de Atina'da Asias Lyrayi yaymlamasiyla ulagir.3*
Dimitrios Peristeris'e cevap verdigi Asias Lyra'nin 6nsoziinde vurguladigi gibi, Dogu miizigi
uzmanlarinin yaninda ¢iraklik yapti ve onlarin tavsiyeleri sayesinde, Asya miiziginin “girift” -
karmasik yapisindan kagmay1 basard:®®.

Kitabin basinda Psahos, - giris olarak - “Asias Lyra'da bulunan tim makamlarin kisa bir
yorumunu” ve bundan sonra “Usuller hakkinda izah edici notlar” basligi altinda bir metin
sunuyor. Kitapta, Hac1 Arif Bey, Kanuni Garbis Efendi, Riza Efendi, Civan Aga, Sevki Bey vb.
bestecilere ait Beste ve Sark: bigimlerindeki vokal pargalarinin Bizans notasyon sistemindeki
notalar1 ve Psahos tarafindan bestelenen Hicazkar Kiirdi Makam: gazel igin bir etiit
sunulmaktadir. Koleksiyonun sonunda, ilki Melos Aravikon (Arap havasi) basligi altinda, ikincisi
ise Melos Kourdikon (Kiirt havasi) baslig1 altinda iki enstriimantal parganin Psahos tarafindan
notast almmustir. Asias Lyra'da yer alan Melos Kourdikon (Kiirt havas1)®, Cecen Kizi'nin
bilinmeyen bir versiyonundan bagka bir sey degildir. Psahos, melodiye kilise miizigin notasyon
sistemini asir1 analitik bir sekilde kullanarak uyarlar. Buna ek olarak, kilise miizigi ¢evresinden
gelen Rum miizisyenleri tarafindan enstriimantal pargalarin transkripsiyonlar: i¢in genellikle
uygulanan anlamsiz le, lle ve lei hecelerini kullanir. Bu uygulama, parallagiye (yeni
Parasimantiki notasyon sistemi i¢in solfeje muadil uygulama) ihtiya¢ duymadan, ondan bagimsiz

ezgilerin sdylenmesini kolaylagtirmak i¢in tesis edilmistir.

%Bu giinliik, Atina Ulusal Kapodistrian Universitesine ait Miizik Egitimi Boliimii tarafindan 2016 yilinda
yaymlandi.

33https://pergamos.lib.uoa.gr/uoa/dl/frontend/browse.html?p.id=col_psachos (son erisim 8/2/2019).

34Asias Lyra ile ilgili, Plemmenos 2013 ve Katsiklis 2008.

SAsias Lyra 1908.

%Asias Lyra (1908) 55-58. Bu nota, yazinin EK Béliimiinde mevcut.

14



https://pergamos.lib.uoa.gr/uoa/dl/frontend/browse.html?p.id=col_psachos%20(last

ANDRIKOS. N Yegih Miisiki Dergisi Cilt 111 Say: 1 2020 s. 9-41.

Yukarida belirtildigi gibi, Psahos, notasinda melodinin ritmik yapinin grafik baskisina gore ¢ok
analitik bir model uygular. Bu nedenle, ana “ritmik birim” (zaman Ol¢lim birimi) olarak
vurgunun siiresinin toplamini degil, yarisin1 kullanmay1 tercih eder. Bu metodolojiye gore, nota
cok analitik ¢linkii ritmin bir¢ok alt boliimiinii kullanmasi gerekiyor. Bu c¢alismanin ihtiyaglar
icin Psahos'un notalamasinin Parasimantikisinde stenografik bir transkripsiyon adaptasyonu
denenmistir.>” Bu nedenle, 6nemli olan nokta, notanin ritmik “materyalini” iki katina ¢ikarmak
(ikiyle carpmak) ve notanin anlagilmasini kolaylastirmakti. Bundan sonra Bizans
Parasimantiki'den Bat1 notasyon sistemine aktarilan bir transkripsyon da denenmistir.®® Buna ek
olarak, bu makalenin yazar tarafindan bu c¢alismanin ihtiyaglar igin lavta ile bu versiyonun
icras1 kaydedildi. Bu yorum “Cegen Kizi-Konstantinos Psahos’ version (1908)” basligi altinda

internette mevcuttur: https://youtu.be/rlh_mM7S__w (son erisim 25/5/2019).

Morfolojik olarak Psahos'un notalamasindaki en ilging unsur ritmik kaliplarin kullanilmasidir.
Boylece, nota, Nim Sofyan ritmik tiirtine (Usul Nim Sofyan) atifta bulunan ana ritmik formun
tekrar1 (iic kez) ile baslar. Buna ek olarak, Konstantinos Psahos, bu kaliplarin alternatif
versiyonlarini, 6zellikle bu sekilde parcanin degisik boliimlerini birbine birlestirme amaciyla

kullanip, melodinin ana yapisina yerlestirir.

I ] ] | Kl
\/ L—‘ < o
\ A ST oI ~
Y W 72 A& AT Ae AEL AT AT AT AR
Sekil 1. Bizans kilise notasi.
. n._.‘k, X ¥,li, 7’577# 1 —A?f.,
e e
Q-I - - -

Nota 1. Eserin basinda kullanilan ritmik motifler.

3"Bu nota, yazinin EK Béliimiinde mevcut.
%Bu nota, yazinin EK Béliimiinde mevcut.
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Nota 2. Par¢anin bdliimlerini birlestiren ritmik motif.

Ayrica, Psahos'un notasi, par¢anin baslangicindaki ilk melodik temanin yorumuna gore bagka bir

versiyon verir.

| o i . ?
% | \ :‘\) s ’
q' 7T OAE AE AT 22

Nota 3. Psahos'un versiyonundaki melodik tema.

For
g===

Nota 4. Tamburi Cemil Bey'in icrasinin kaydindaki melodik tema.

=i

Nota 5. Performans uygulamalarina gére melodik tema ve Midilli'deki notalar.
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Notadaki bir diger ilging 6zellik, 6nde gelen tondan baslayan ve Muhayyer derecesinde biten
climleden sonra gosterimin analitik kullanimidir. Psahos, herhangi bir analiz yapilmadan iki 6l¢ii

kullandiktan sonra, bu tipik hareketin ritmik ve melodik boyutunu bosluklarla ve daha sonra iki

farkli analitik slislemeyle devam etmistir.

_:.l ;.'_.t;’_]t__ et [mt e v |
72 7.2 7z 22 P %z
Sekil 4. Bizans kilise notasi
—_— —
L > > > » » » L » )
. i ;s T
Nota 6. Ciimlenin ritmik yonetimi
. r‘l - ] )
I C ‘<— '_—-’_" ' < (:—’I_‘ (.——'_—'_::“— I
\ \ St ey ~5
R 72 2T AL 75 2% As D3 1z 2z ke 2z

#lri.l llF-‘--F-'

Nota 7. Ciimlenin ikinci boliimiiniin siisleme kullanarak analitik notalamasi.
Bundan sonra La (Muhayyer Perdesinden) temel tonal merkez (karar) La Diigah Perdesine inen

bir climle ortaya ¢ikar. Climlenin ilk vurgusu, Midilli'den miizisyenler tarafindan bu melodik

temanin ortak yorumunu ciimle eden tiz Segah Perdesi'nin derecesidir.

\—';ft_ﬁ\&_'_;-’;— 'l\t__ (—\\(_—.'—\:rﬂ__ \"‘
re NE AT N 222z 25 ke e 2z ¥3 = w2 AT A

Sekil 6. Bizans kilise notasi.
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g;ﬁ; N

N

Nota 8. Psahos'un notasindan gelen ciimle.

Nota 9. Sousamlis'in notasindan gelen ciimle.

Nota 10. Harilaos Rodanos'un notasindan birinin ctimlesi.

Nota 11. Ayasos'tan Stratis Kazantzes'in arsivinin anonim koleksiyonundan gelen ciimle.

Bu ciimlede, Psahos, dereceleri ayn1 anda appoggiatura (¢arpma) gibi belirli bir siislemenin

e |
kullanilmasin1 gerektiren bir mikro temaya birlestiren Syndesmos 'un  karakterini

kullanir. Yani asil dereceden sonra daha yiiksek
derece de vurgu yapilmadan kullanilir.
—_
>

W Fr o n de MI

Sekil 7. Karakteristik siisleme kullanimi ile tekrarlayan inici mikroformiil
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Dahasi, Psahos'un notasinda, Midilli'nin miizisyenleri arasinda ¢ok popiiler olan ¢ok karakteristik
bir ciimle yer aliyor. Bdylece, onceki inen tema, ana vurgu notasindan sonra {i¢lii tekrarlanmasi

nedeniyle ritmik ve Melodik olarak genisletilir.

*

g E;

Nota 12. Motifin birincil "sekli”.

> Motifin ikinci notu iiglii kullanilir

Nota 13. Motifin genisletilmis versiyonundaki "sekli".

Ayrica, bu temanin transkripsiyonuna gore, Psahos Anadolu halk miizigi sanat¢ilar1 arasinda ¢ok
yaygin bir uygulama yapmay1 tercih ediyor: Ayni climlenin veya alternatif versiyonunun ikinci
kez bir oktavin verso olarak daha diisiik-pest olmasi. Midilli'deki miizisyenler, Cecen Kizi “Ta
Ksila"nin yerel versiyonunu icra ederken, bu tiir yorumlari siklikla kullanirlar. Bu gergek, sadece
Midilli'deki parcanin kayit performanslarina erismekle degil, aynt zamanda bu uygulamay1
gosteren Ayasos'tan  Sousamlis ve Rodanos'un transkripsiyonlarini inceleyerek de

gbzlemlenebilir.

i)

P et e 2 e
{ sdeesae

L

Nota 14. Belirli bir ciimlenin alternatif tekrar1 bir oktav daha diisiik (Psahos'un notasi).

Nota 15. Sousamlis transkripsiyonunda tespit edilen ayni uygulama.
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Nota 16. Ta Ksila’ nin Harilaos Rodanos notalarindan birinden ayni uygulama.

Dahasi, Psahos bu teknigi bagka bir climlenin tekrarinin transkripsiyonunda da kullanir.

tompolfe o oly I oar oFars
= R = = e =B =B~

Nota 17. Ana tonal bolgedeki ciimle.

=== sEE.E ===
== e R =

i o ° J}. e,

Nota 18. Ayni ciimle tekrarinda bir oktav daha diisiik.
Bu uygulama Cemil Bey'in yorumunda da bulunabilir. Her ne kadar bu kayitta iist bolgede bir
cimlenin tekrarlanmasini tercih etse de -bir oktav daha yiiksek- bu uygulamanin ana fikri,
Tiirkiye ve Yunanistan'da modal halk miizigi calan sanat¢ilarin ¢evrelerinde benzer ve ayni

zamanda yaygindr.

onr e oarels car efeas e o
e e e = = o

Nota 19. Cemil Bey'in yorumuna gore climle ana plani.

")

")
L]
n

|
I
|

S f

ppffle ppffPs ppfeP
- = =

Nota 20. Cemil Bey'in yorumuna gore ayni1 ciimle bir oktav daha yiiksek.
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Ayrica, bu siirlimleri ¢ergevesinde tespit edilir karar sesi, ritimli climlelerin ¢esitliligi ile ilgili bir

unsurdur.

t LN [

' oy e
’ﬂ : “~
xe 7= PV |

R .
LET I 0 1 =R —

Nota 21. Psahos'un transkripsiyonunda tespit edilebilen ritimli ciimlelerin siiriimleri.
Psahos'un transkripsiyonunun bir diger yapisal 6zelligi, melodinin son boliimiindeki tekrarlayan
melodik modeldir. Parcanin bu boéliimiinde, yiiksek dereceden tam asagidaki dereceye inen
melodik bir ilerleme yoluyla herhangi bir degisiklik yapilmadan tekrarlanan belirli bir melodik

ve ritmik desen ortaya ¢ikmaktadir®,

i
—

L ]
LY |

Sis=a=ag
=

i -
—J —

Nota 22. Stereotipik-tekrarlayan melodik ve ritmik motifleri igeren azalan ciimle (Psahos'un notast).

et

e =
o e e rr—ereris

Nota 23. Her motifin ikinci boliimiiniin melodik analizi ile ayni tema (Psahos'un notast).

%Bu uygulama Mutatis mutandis, Bati miiziginden melodik zincirin kompozisyon teknigini ve Yunan Ortodoks
Kilise miiziginden palillogia semasinin papalel fenomeni olarak kabul edilebilmektedir.

21



Konstantinos Psahos’un 1908’de Bizans Notasyonunda Cecen Kizi Notalamasi

Parganin bu son boliimii ile ilgili olarak, Midilli versiyonunda ilging bir fark tespit edilir.

Bununla birlikte, melodik malzeme ayni olmasina ragmen, yOnetimi ritmik olarak farkhidir.

m—a

Boylece, Si'den baslayan ve Re’yle biten melodik motif iki kisma

ayrilmistir. Birincisi (Si-Do) bir dnceki dlgiiye dahil edilir ve ikincisi (Re) asagidaki 6l¢iiniin ana

vurgusu olarak kullanilir ve bu sekilde levare duygusunu yaratir.

Bir 6nceki dl¢iiye dahil edilen climlenin ilk kismi

Nota 24. ikinci 6l¢iiniin ana vurgusu olarak "Re".
Onceki odlgiiden melodik ciimlenin baslangici, giris notasinin vurgulamasini "hazirlar". Bu
uygulama, ctimlenin ritmik yilikselmesine katkida bulunur ve dans i¢in daha uygun bir atmosfer

yaratir.

Parganin morfolojik analizini sonuglandirmak, Asyas Lyra'daki Cegen Kiz: versiyonunun Cemil
Bey'in kaydinin bir derlemesi ve Midilli'de ¢alinan melodinin bir versiyonu gibi goriindiigiinden
bahsetmek yararlidir. Aslinda, s6z konusu notada bu iki kaynaktan gelen deyimsel motifler

birlestirilmistir.

Aslinda, hi¢ kimse Psahos'un notalamasinin gergeklestigi kosullardan emin olamaz.
Muhtemelen melodiyi canli bir performanstan veya hafizadan notaya almistir. Alternatif olarak,
Hamparsum veya Bati notasyon sistemi gibi baska bir sistemden Parasimantiki'ye transfer olan
nota, su anda bizim i¢in bilinmeyen eski bir notaya sahip olabilir. Son olarak, en 6nemlisi,
Psahos'un transkripsiyonun, Sousamlis'in notasiyla birlikte, Tamburi Cemil Bey'in kaydinin

kronolojik bagimsizligi nedeniyle degerli kaynaklar olarak kabul edilebilmesidir.

Sonug olarak, Konstantinos Psahos'un Cegen Kizi notalamasi, bu ¢ok degiskenli melodinin
karsilagtirmali yaklasimi agisindan ¢ok yararl “tarihsel materyal” olarak diisiiniilebilir. Boylece,
eski bir nota olarak, Sousamlis'in transkripsiyonu, Tamburi Cemil Bey'in kaydi ve tim yazili
olmayan materyaller (kayitlar, canli performanslar) ile bilimsel bir “tartisma” olusturabilir.
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Bu nedenle, bu kaynaga erisim, Ce¢en Kizi'min dikkat ¢eken seriiveninin c¢esitli tarihsel
bosluklarin1 dolduruyor gibi goriiniiyor. Ayni zamanda, Psahos'un “Kourdikon Melos’u,
melodinin yapisi ve yorumlayict boyutu ile ilgili bir miktar bilgi sunmaktadir. Boylece, bu
versiyon, Tiirkiye ve Yunanistan'daki bu popiiler parcanin ¢agdas performanslari i¢in alternatif

bir “calisma” fikri kaynagi haline gelebilir
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Saml1 Iskender koleksiyonu'nun (Kiilliyat), Ce¢en Kizi'nin bir transkripsiyonunu igeren kapagi.
Iskender (t.y) (Panagiotis Poulos'un arsivinden)
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Techtsehan Kizl - avee Tamboor of Kemonich
Tambour] Djesmil Bey
Ayec sccomp

10521

Orfeon Record'un 78 devirli tag plagin etiketi, Tamburi Cemil Bey tarafindan yapilan Cegen
Kizi'nin kaydim iceriyor. (Isak Eli'nin arsivinden. Cemal Unlii'niin araciligiyla)

Anadolu Bolgesi’deki Egin (Kemaliye bolgesinin eski Ermeni adi)'den Cegen Kizi baghigi altinda
bir halk ezgisi. Bu versiyonda Cemil Bey'in yorumunda tespit edilmesi miimkiin olan melodik
malzeme bulunmaktadir. Nota bu adreste mevcuttur:
http://www.devletkorosu.com/index.php/nota-arsivi/nota-arsivi/turkuler (son erisim 8/3/2019)
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S

s

o

.

wb.

Cemil Bey'in kaydina gore Cegen Kizi'nin notasi. “Cecen Kizi Merhum Tamburi Cemil Bey”

notanin en iistiinde Osmanli Tiirkgesi ile yazilmistir. Bu bilgiler belgenin tarihi konusunda

katkida bulunmaktadir. Yani bu nota 1916’

'in 6lim y1lh).

dan sonra yazilmistir (Cemil Bey

Iskender (t.y), Bara-Zadurian (1919) 39 ve League (2012)
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Panagiotis Sousamlis'in el yazisi nota koleksiyonunun kapagi (1904). Ayasos Anagnostirio arsivi

Panagiotis Sousamlis (1886-1940). Klarnet¢i ve Ayasos’taki Anagnostirio miizik koleksiyonun

pargalarini notaya almis miizisyen (1904). Panagiotis Sousamlis arsivinden
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Sousamlis tarafindan “Kiourtiko-March” notalamasi. Ayasos 1904.
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Kemani Harilaos Rodanos’un “Ta Ksila” (“Kiourtiko”, “Ta Tapania”) transkripsiyonlari, Pratsos
(1963) 101, 121
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Stratis Kazantzes’in arsivinden (Ayasos) anonim “Ta Ksila” transkripsiyonu

Ayasos’taki fysera Grubu. Ayaktaki kemanl kisi Harilaos Rodanos
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Konstantinos Psahos (1869-1949), Atina Akademiyas1 2013

X A TAXOY
KAHETVHTYOY TOX BYEAATINOLS MevEinnmy
Eot TO asid AGKNON

“"AZIAY AYPA,

nTor

EYAAOTE 2IAROPAN MEANN

Tes

AZIATIKHE MOTYTZEIKHZ

EN AGHNAILZ
EL TOT TINOTPASEIOT TON KATAXTHMATON
IMTPIAKINOY KOTIOTAINOT
amTa " Aythor Seadusay

100

“Asias Lyra” Kapagi, Atina 1908.
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adaptasyonu.
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Cegen kizi

Makam: Hiseyni Konstantinos Psahos' version
Usul:Nim Sofyan
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2 Cegen kizi
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Niko Andrikos tarafindan Psahos'un notasinin Parasimantiki’den Bati notasyon sistemine

aktarma transkripsiyonu.
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KLASIK TURK MUZiGINDE NAREFTE MAKAMININ iNCELENMESI
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0z

Klasik Tiirk miiziginde bircok makam bulunmasina ragmen baz1 makamlarda eser 6rnekleri sayica
fazla iken bazilarinda ise azdir. Ozellikle bazi makamlarin zaman icerisinde, bestekarlar ve
icracilar tarafindan nadir kullanilmasindan dolay1 nazari 6zelliklerinin incelenmedigi ve buna bagl
olarak nazari kaynaklarda pek yer verilmedigi tespit edilmistir. Bu sebepten bu ¢aligmada, Klasik
Tiirk miiziginde iki eser 6rnegi bulunan Narefte makami incelenmistir. Makamda bulunan
eserlerin nazari agidan analiz edilmesi, makamin yapisal 6zelliklerinin tespit edilmesi ve bundan
hareketle makamin acgiklanarak taniminin yapilmasi amaclanmistir. Calismada betimsel arastirma
yontemlerinden tarama modeli kullanilmistir. Eserler makamsal agidan analiz edilmistir. Analiz
sonucunda Narefte makaminin, Acemasiran perdesine gociiriilmiis Nigdr makami dizisinde,
Narefte’ye 0zgii, 6zel ezgi dolagiminin tamamlanmasinin ardindan, yine bu dizi igerisinde yer alan
Kiirdi perdesinde Cargah cesnisi ile karar verdigi diisiiniilmektedir.
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Klasik Tiirk Miiziginde Nérefte Makaminin Incelenmesi

EXAMINATION OF NAREFTE MAQAM IN CLASSICAL TURKISH
MUSIC

ABSTRACT

Although there are many magams in classical Turkish music, in some magams, the number of
works is high and in others it is less. In particular, some magams are rarely used by composers and
performers over time and their theoretical characteristics are not examined and therefore, it is
determined that the theoretical sources are not given much attention. For this reason, in this study,
Narefte magam which has two examples of classical Turkish music is examined. The aim of this
course is to analyze the works of magam in theoretical terms, to determine the structural properties
of magam and to explain and define the magam. In this study, descriptive research method was
used. The works were analyzed in terms of magam. As a result of the analysis, it is believed that
the Narefte maqam has decided with the Cargah flavor on the Kiirdi curtain in this series, after the
completion of the special melody circulation in the series of Nigar maqami, immigrated to the

Acemasiran curtain.

Keywords: Narefte, maqam, Classical Turkish music, composer.
GIRIiS

Klasik Tiirk miiziginde makam ytizyillardir varligimn siirdiiren bir kavramdir. Tiirk¢e’de pozisyon,
durum, ayagin basildig1 yer, riitbe gibi manalar1 vardir. Arapca kama fiilinden gelmektedir. Kama
ise ayakta durmak, iistiinde durmak, kalkmak, dikilmek, yiikselmek gibi manalar tasimaktadir.
Makam; Onceleri manalara uygun olarak bir miizik pargasinda, iizerlerinde daha uzun kalislarin
yapildig1 perdeler i¢in kullanilmistir. Sonra daha karmasik miizik konularini i¢inde barindiracak
sekilde anlam bakimindan genislemistir. Osmanli doneminde miizik nazariyati ile ilgili ilk Tiirkce
eserlerde goriilen bu kavram en az XIV. ylizyildan bu yana Tiirkiye Tiirk¢esi’nde kullanilmaktadir
(Can, 1993: 1).

21. yiizyila kadar birgok makam tanimi yapilmistir. Bunlarin i¢inden bir tanesinin kullanilmasi bu
caligmada uygun goriilmiistiir. Makam: “Kendine has perde ve araliklardan meydana gelen miizik

dizilerinin 6zel bir ezgi dolasimi (seyir) i¢ginde meydana getirdigi yapidir.” (Kagar, 2002: 71).
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Klasik Tirk Miiziginde 21. yiizyila kadar birgok taniminin bulundugu makam, nazariyatgilar
tarafindan, yorumlanmis ve agiklanmistir. Makam sayisinin fazla olmasina karsin, bu makamlar
farkli nazariyatgilar tarafindan ¢esitli sekillerde anlatilmis ve siniflandirilmistir.

Bu calismada Narefte makami incelenmistir. Narefte Farsca bir birlesik sifattir. Refte kelimesi
Farsca bir sifat olup “gitmis, gecmis” anlamlarina gelirken Narefte kelimesi kelime anlami
bakimindan “gidilmemis, ge¢ilmemis, kimsenin ge¢medigi yer” anlamina gelmektedir
(Develioglu, 2017: 945). Narefte makaminda iki eser tespit edilmistir. Arastirmada makamin
nazariyatcilar tarafindan Tiirk miizigi kaynaklarinda yeterince konu edilmedigi saptanmis ve
sadece 3 kaynakta makama ulasilmistir. Bu kaynaklar bulgular ve yorumlar boliimiinde verilmistir.
Kaynaklarda makam hakkinda yazilan tanimlar degerlendirilmis, eserlerin Arel Nazariyatina
uygun bir sekilde makamsal agidan analizi gerceklestirilmig, bulgular ve yorumlar boliimiinde

makamin ¢oziimlemesi yapilmistir.

Arastirmanin Amaci

Bu c¢alismada Narefte makaminda bulunan iki eserin nazari agidan analiz edilmesi, makamin
yapisal Ozelliklerinin tespit edilmesi, nazariyat¢ilarin verdikleri tanimlarin degerlendirilmesi ve
bundan hareketle makamin agiklanarak Arel nazariyatina uygun bir sekilde taniminin yapilmasi,
21. yiizyilda Klasik Tiirk miiziginde nazari olarak en ¢ok Arel nazariyatinin kullanilmasi sebebiyle

amagc edinilmistir.

Arastirmanin Onemi

Bu calismanin; Narefte makaminin incelenmesi, énceden makam hakkinda yapilan tanimlarin
degerlendirilmesi, eserlerin makamsal agidan analiz edilmesi, bunlarin sonucunda Arel
nazariyatina uygun bir tanimin yapilmasi ve daha onceden yapilmamis bir calisma olmasi

bakimindan 6nemli oldugu diisliniilmektedir.
Problem Durumu

“Klasik Tiirk Miiziginde Narefte Makaminin Incelenmesi Sonucu Nedir?” ciimlesi bu aragtirmanin

problem climlesini olugturmaktadir.
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Simirhliklar
Bu ¢alisma; Tiirk miiziginde yer alan Narefte makami ve bu makamda bestelenmis iki eser ile

siirlandirilmstir.

Yontem

Arastirmada, betimsel aragtirma yontemlerinden tarama modeli kullanilmistir. Tarama modelleri,
geemiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan arastirma
yaklagimlaridir ve arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi kosullari i¢ginde var oldugu
gibi tanimlanmaya ¢alisilir. (Karasar, 1984: 80). Narefte makamu ile ilgili ulasilabilen kaynaklar
taranmistir. Bu makam icin yazilmis tanimlar degerlendirilmistir. Eserlerin makamsal analizi
yapilirken makam igerisinde bulunan g¢esnilerine gore bir analiz gerceklestirilmistir. Cesni
“Makami olusturan dortlii ve beglilerin disinda makamin yapisi icerisinde bulunan ve artik o
makamin hiiviyetiyle biitiinlesmis, farklt makama veya makamlara ait, ii¢lii, dortlii ve beglilerin
kullaniimasiyla olusan nagmelerdir.” (Kagar, 2012: 61). Ayrica yapilan analizde Arel nazariyatina

bagl kalinmistir.

Veri Toplama Araclan

Verilerin toplanmasinda Nérefte makami hakkinda tanim i¢in klasik Tiirk miizigi nazariyat: ile
ilgili ulagilabilen XIX. veya XX. yiizyilda yazilmis kaynaklar taranmistir. Bu makamdaki eserlerin
notalarmin bulunmasinda TRT ve Kiiltiir Bakanlig1 nota arsivlerine bakilarak birisi Muallim Ismail
Hakk1 Bey (1866-1927)’¢ ait digeri ise Neyzen Ismail Dede (Deli Dede) (1808? -1860?)’ye ait
olmak iizere iki adet esere ulagilmistir. Bulunan niishalar Muallim Ismail Hakki Bey’in kendi el

yazistyla yazilmis notalardir.

Verilerin Analizi

Bu c¢alismada, Narefte makamindaki eserler Arel nazariyatina gore incelenmistir. Eserler
icerisindeki g¢esniler tespit edilmis ve makamin ¢6ziimlemesi yapilmistir. Bu incelemeden sonra
ulagilan sonug ile daha 6nce yapilan tanimlar ile karsilagtirilmis, bunlarin sonucunda makamin

genel yapist Arel nazariyatina uygun bir sekilde tanimlanmustir.
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Bulgular ve Yorumlar

Narefte makaminda iki 6rnek eser bulunmaktadir. Bunlar; Muallim Ismail Hakki Bey’e ait bir saz
semaisi ve Neyzen Ismail Dede (Deli Dede) olarak bilinen klasik Tiirk miizigi bestekarlarina ait
Muhammes usiliinde bir pesrevdir. Incelenen bu eserlerin notalar1 ismail Hakk: Bey’in el yazis1
ile yazmis oldugu notalardir. Muallim Ismail Hakki Bey’in dogumundan alt1 y1l 6nce Neyzen
Ismail Dede (Deli Dede)’nin vefat etmesi ve bu iki eserin Muallim Ismail Hakk1 Bey tarafindan
notaya alinmasindan dolay1 bu makamda bulunan pesrevin ger¢ekten Neyzen Ismail Dede’ye ait
olup olmadig: bilinmemektedir. Bu sebepten Narefte makaminin XIX. veya XX. yiizyilda terkib
edilmis olabilecegi diisiiniilmektedir. Makam terkib eden kisi bilinmemektedir.

Taranilan kaynaklar icinde Narefte makamindan bahsedilen {i¢ kaynak bulunmustur. Birincisi M.
Ekrem Karadeniz’e ait “Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslar1” kitabi, ikincisi Yakup Fikret
Kutlug’a ait “Tiirk Musikisinde Makamlar” kitabu, iigiinciisii Y1lmaz Oztuna’ya ait “Tiirk Misikisi

Akademik Klasik Tiirk San’at Misikisi’nin Ansiklopedik Sozliigii Cilt II” kitabidir.*

Ulasilan Kaynaklara Gore Narefte Makami:

1.Tiirk Misikisinin Nazariye ve Esaslar1

M. Ekrem Karadeniz’in bu kitabinda Narefte makami, Nim Kiirdi perdesinde karar veren birlesik
makam olarak siniflandirilmistir.

Narefte makaminda Ismail Dede tarafindan bestelenmis bir pesrevden baska eser olmadigi,
Neyzen Halil Can’dan alinan bu pesrev iizerinde yapilan inceleme sonucunda bu makamin Acem
ve Nihavend makamlarini karisik olarak kullandiktan sonra bu iki makamdan higbirinin karar
perdesine bagl kalmayarak Nim Kiirdi perdesi lizerinde karar verdigi yazilmistir. Bu eserin Acem
perdesinden seyre basladig1 ve Nihavend makami ¢esnisinin tiz tarafta kisaca gosterildikten sonra
Acem makamina geg¢ildigi, sonra her iki makami karisik bir sekilde kullanarak Nim Kiirdi
perdesinde karar verildigi yazilmistir. Yapilan inceleme sonunda pesrevin, Acemasiran
makaminin dort perde tiz tarafina aktarilarak notaya alindigi, tiz tarafa dogru yapilan bu dortli

transpozisyon sonunda da Nim Kiirdl perdesinde de karara baglandigi, kisaca Acemasiran

* KARADENIZ, M. E., Tiirk Miisikisinin Nazariye ve Esaslar: (1965), (Birinci Baski) Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaymlari, Ankara.

KUTLUG, Y., F., Tiirk Musikisinde Makamlar (2000), Yap: Kredi Yaynlar1, istanbul.

OZTUNA, Y., Tiirk Miisikisi; Akademik Klasik Tiirk San atMiisikisi nin Ansiklopedik Sozliigii (2006), (Birinci Baski Cilt I). Orient Yayinlari,
Ankara.
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makaminin bir seddi oldugu vurgulanmistir. Bu makamda gdosterilen seyir ve ¢esnilerin

Acemagiran makamina ¢ok benzedigi yazilmistir (Karadeniz, 1965: 153).

2. Tiirk Misikisinde Makamlar

Yakup Fikret Kutlug’un bu kitabinda Narefte makami Kiirdi perdesinde karar veren miirekkeb
makam olarak smiflandirilmistir. Kiirdi perdesi iizerinde kurulu Narefte makaminin bugiin
bilinmeyen makamlardan oldugu, makamin 19. yiizyilda bulundugu, nota olarak Neyzen Haci
Ismail Dede’nin (Veli Dede) Muhammes usuliindeki bir pesrevi ile Muallim ismail Hakki Bey’in
bir saz semaisi bulundugu yazilmistir. Kiirdi perdesinde kurulu Narefte makaminin, dizi itibariyle
Nigar dizisini kapsadigi ifade edilmis, fakat semada Kiirdi makaminin dizisi gosterilmistir.

Semasi soyledir:

Kl Makasti T

v Dhuselak Desling

DogAl'ta Ko Darkng

Sekil 1. Kiirdi makami dizisi.

Makamin Acemasiran ve Kiirdi perdelerine gogiiriilen Nigar makamini Kiirdi perdesinde karar
veren makamlar kisminda incelenmesi bilimsel agidan uygun bulunmustur.

Narefte’nin, Acemasiran iizerinde kurulu Nigar makaminin tiz duragi olan Acem perdesinden
seyre bagladigi, Acemasiran iizerindeki Nigar’in giiclii perdesi olan Kiirdi’de asma kararlar
vererek Acemasiran’a kadar pestlestigi, bu perde iizerinde karara varacakmig gibi bir seyir ve ¢esni
gosterdigi, fakat tizleserek Kiirdi perdesinde karara vardigi ifade edilmistir.

Narefte’nin iki ayr1 perdeye gociiriilmiis Nigar makaminin, evveld Acemasiran perdesi lizerinde
ilk seyrini gosterdikten sonra, bu seyirlerin Kiirdi perdesi tizerindeki seyirlere gociiriildiigi, tekrar
Acemagiran tizerindeki Nigar makami dizisine gecildigi ve karara dogru tekrar Kiirdi perdesi
tizerinde kurulu Narefte’ye gecildigi saptanmistir. Ancak, biitlin bu seyirler sirasinda Acemasiran
iizerindeki Nigdr makaminin daha egemen durumunu muhafaza ettigi belirtilmistir. Nigar
makamin1 bestekarlarin iki ayr1 perdede c¢ok ustaca kullandiklari, Kiirdi perdesinde gorev
degisikliginin yapildigi, aynt makamin sed yollarim1 kullanarak karara Kiirdi perdesinde
varilmasinin ¢ok rahat bir sekilde sagladiklar1 ifade edilmistir. Narefte’nin donaniminda Kiirdi ve

Nim Hisar ariza isaretleriyle gosterildigi saptanmistir (Kutlug, 2000: 405).
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3.Tiirk Misikisi Akademik Klasik Tiirk San’at Misikisi’nin Ansiklopedik Sozliigii Cilt 1T

Yilmaz Oztuna’nin bu kitabinda Narefte makami Tiirk msikisinde iki drnekli miirekkeb makam
olarak gosterilmis, Ismail Hakk1 Bey’in koleksiyonunda bu miirekkeb makamdan Deli Dede’nin
Muhammes pesrevi ve Ismail Hakki Bey’e ait bir saz semaisinin bulundugu ifade edilmistir

(Oztuna, 2006: 96).

SONUC

Bulunan Nazari Tanmimlarin Sonucunda Incelenen Narefte Makami

M. Ekrem Karadeniz’e gore Narefte makaminin Acem ve Nihavend makamlarini karisik olarak
kullandiktan sonra bu iki makamdan hig¢birinin karar perdesine bagl kalmayarak Nim Kiirdi
perdesi {lizerinde karar vermesi durumu ve Narefte makaminin Acemasiran perdesinin bir seddi
olma durumu, yapilan incelemelerin sonucunda diisiiniilmemektedir. Makamin Nim Kiirdi
perdesinde karar verme durumu Karadeniz’in makamlar1 anlatirken kullandig1 perde isimlerine
gore tanimlanmistir.

Y akup Fikret Kutlug’a gore Narefte makaminin, Acemasiran perdesindeki Nigar makamina Kiirdi
perdesi lizerinde yine Nigdr makami eklemesi durumu, yapilan incelemelerin sonucunda
ulagilabilir olarak goriilmiis, fakat makam igerisindeki bazi durumlarin farkli oldugu
diistiniilmektedir. Bu durumlar “Yapilan Analizlerin Sonucunda Narefte Makami” bdliimiinde

konu edilmistir.

Eser Incelemeleri:

Neyzen Ismail Dede’nin Muhammes Usiliindeki Pesrevi

Bu eserin birinci hanesinde Acem perdesinden seyre baslanarak oncelikle makamin karar sesi olan
Kiirdi perdesinde Cargah ¢esnisi duyurulmustur. Sonrasinda Acemasiran perdesinde kurulu Nigar
makami dizisinin sesleri kullanilarak Acem perdesinde Buselik ¢esnisi yapilmistir. Buradaki Nim
Sehnaz perdesi Acemasiran’da kurulu Nigar dizisinde bulunmayan bir perdedir. Sonrasinda
makamin tiz kararina gelinip Siinbiile perdesinde Acem perdesindeki Cargdh cesnisi sesleri
kullanilarak ¢esnisiz bir kalis yapilmistir. Makamin genislemesi Kiirdi perdesinde Cargah cesnisi

sesleriyle gosterilmis ve bu ¢esni igerisinde bulunan Muhayyer perdesinde Kiirdili bir asma kalis
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yapilmistir. Ardindan Acem perdesinde Cargdh c¢esnisi ile yarim karar yapilmistir. Miilazime
boliimiinde Narefte makamimin kalip motif olarak kullandigi Neva, Nim Hisar, Hiiseyni
perdelerinin ardisik bir sekilde kullanimiyla Acem perdesinde durulmus fakat Kiirdi perdesinde
Buselik c¢esnisi gosterilmistir. Ardindan Acemagiran’daki Nigdr makami dizisinin sesleri
(Acemasiran, Rast, Diigah) devamli bir sekilde kullanilarak Kiirdi perdesinde Cargah ¢esnisi ile
tam karar verilmistir. Ikinci hanede Cargah perdesinde Hicaz cesnisi ile baslanan seyirde, Neva
perdesinde Ussak makami dizisi seslerini kullanarak Gerdaniye’de cesnisiz kalig yapilmistir.
Acem perdesinde Buselik ¢esnisi ile bu hane sonlanmustir. Ugiincii hanede Kiirdi perdesinden
baslayan ve Tiz Neva’ya kadar giden ve buradan Neva perdesine kadar inen Ussak makami dizisi
kullanilmigtir. Ardindan hane Acem perdesinde Cargah cesnisi ile sonlanmistir. Dordiincii hane
Acemasiran perdesinde Cargah ¢esnisi ile baglamigtir. Ardindan Acem perdesinde Buselik ¢esnisi
gosterilmis, Acemasiran perdesinde Cargah dizisi ile kalis yapilmistir. Bu kalistan sonra Neva
perdesinde Rast perdesinde Buselik ¢esninin sesleri kullanilarak ¢esnisiz bir kalis yapilmus,

hanenin sonu ise Rast perdesinde Buselik ¢esnisi ile bitmistir.
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Narefte Pesrev

Neyzen lsmail Dede (Deli Dede)
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Nota 1. Neyzen ismail Dede - Narefte Pegrev.

Muallim ismail Hakk: Bey’in Saz Semaisi

Birinci hanede Kiirdl perdesinden Cargdh cesnisiyle seyre baslanmistir. Ardindan Acem
perdesinde Buselik ¢esnisi gosterilmis ve Acemasiran perdesinde Nigar dizisi ile kalis yapilmistir.
Miilazime boliimiinde Acemasiran perdesi lizerine kurulu Nigar makami dizisi duyurulmus ve
Kiirdi perdesinde sirasiyla Acemasiran, Rast, Diigah sesleri kullanilarak Cargah c¢esnisi ile tam
karar yapilmustir. Ikinci hane Kiirdi perdesinde Cargah cesnisi ile baglamigtir. Bundan sonra Kiirdi

perdesinde Nikriz gesnisi ile bir kalis yapilmis, ardindan Acemasiran perdesinde Cargéh gesnili
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kalis yapilmistir. Ugiincii hanede Acem’de Cargah cesnisi ile baslamistir. Sonrasinda Acem
iizerindeki Cargah sesleri kullanilarak Siinbiile perdesinde g¢esnisiz bir kalis yapilmis, ardindan
Acemagiran perdesindeki Nigar makami dizisi ile Acemasiran perdesinde hane sonlanmustir.
Dordiincti hanede Acemasiran {izerindeki Nigar dizisi sesleri ile Acem perdesine kadar ¢ikilmis,
Acemasiran’da Nigar makamu ile kalis yapilmadan Kiirdi perdesinde sirasiyla Acemasiran, Rast,

Diigah sesleri kullanilarak Kiirdi perdesinde Cargah ¢esnisi ile tam karar yapilmustir.

Narefte Saz Semaisi

Muallon Ismail Hokkr Bey

Kordi Perdesinde Cangdh Gogni Acem Perdesande Buselitk Cepnineyle Avma Kalsy
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1 Hane ---/_\ /,—-————\

'.b,".,

—4 i .. i —— — S— e ' —
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‘;..'I (o = n s u = I 'I

éob‘ij ;’_x‘ - r 0{1 ‘:\.U J’\. .TL- L:g
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Nota 2. Muallm ismail Hakki Bey- Narefte Saz Semaisi.

Yapilan Analizlerin Sonucunda Narefte Makami

Karar: Kiirdi
Yeden: Diigah
Yarim Karar: Acem

Donanmim: Kirdi ve Nim Hisar
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Peste Dogru Genisleme: Acemasiran perdesinde Cargah cesnisi

Tize Dogru Genisleme: Siinbiile perdesinde Cargah Cesnisi

Dizisi: Narefte makami Acemasiran perdesi lizerine kurulu Nigar makami dizisini kullanmaktadir.
Hiiseyin Sadettin Arel Tiirk Miusikisi Nazariyat1 Dersleri isimli kitabinda Nigar makamindan

bahsetmemistir. Yakup Fikret Kutlug’a gore Nigar makami dizisi soyledir;

Yakup Fikret Kanliad'n Gore Nigar Makama Dizsi
Gierdamiye'de Naght Dortiown
Jeat'tn Nighe Doatlost '
y P . .
. . - q. ~- ! " |
+ 4 - 23 + + . +
9 } } o - - r 1 1 I
i ), 4 i 1
e = —_——=
Yogal'ea Nagar Dantli Carghlres Nagar Heghiw

Sekil 2.Yakup Fikret Kutlug'a gore Narefte makami dizisi (Kutlug, 2000: 301).

Arel nazariyatina gore araliklar1 bakimindan Cargah dortli ve beslilerine Yakup Fikret Kutlug
Nigar dortliisii ve beslisi olarak adlandirmistir. Nigar dizisini Arel nazariyatina gore yazimi

asagidaki semada gosterilmistir.

Nl Mk A D CAreb- B g Updibek Saste Avalik Hesaplanadanaon € )
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|
.

Wont'tn Caggals Deatin

Sekil 3. AEU istemine gore Nigar makami ana dizisi.

Arel nazariyatina gore Nigér dizisinin bir Cargah dortliiye bir beslinin eklenmesinden meydana
geldigi diistiniilmektedir. Buna gore Acemasiran perdesindeki Nigar makami dizisi (Narefte

Makam Dizisi) asagidaki semada gosterilmistir.

Nirefoe Mokann Diiss
Stinbade’de Cargith Besh
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T

Acem'de Cargih Dot

Sekil 4. Eldeki veriler sonucunda ortaya gikan Narefte makami dizisi.
Narefte makaminin, Acemasiran perdesine go¢iiriilmiis Nigadr makami dizisinde, Narefte’ye 6zgii,
ozel ezgi dolagiminin tamamlanmasinin ardindan, yine bu dizi i¢erisinde yer alan Kiirdi perdesinde

Cargah cesnisi ile karar verdigi diigiiniilmektedir. Yakup Fikret Kutlug’a gére Narefte makaminin
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Kiirdi perdesinde Nigar makami ile karar vermesi durumunda bu dizide Nim Sehnaz perdesi
olacaktir. Incelenen iki eserde de dncelikle Acem perdesinden seyre baslanip Kiirdi perdesinde
Cargah ¢esnisinin duyuruldugu saptanmistir. Sonrasinda Neva, Nim Hisar ve Hiiseyni perdelerinin
(kromatik sekilde) duyurulup ardina Nim Sehnaz perdesinin kullanip Acem perdesi {izerinde bir
asma kalis yapildigi tespit edilmistir. Bu kalis her ne kadar Kiird1 tizerinde kurulu Nigar makami
icinde olusan bir Nim Sehnaz perdesi olarak diisiindiirse de Kiirdi iizerinde Nigar makaminin
yapilmast Nim Hisar perdesinde bir Cargah ¢esnisinin yapilmasint gerektirmektedir. Eserler
icerisinde Nim Hisar perdesinde herhangi bir kalis bulunmamaktadir. Bu bakimdan Neva, Nim
Hisar ve Hiiseyni perdelerinin (kromatik sekilde) duyurulup ardina Nim S$ehnaz perdesinin
kullanim1 ve buna miiteakiben Acem perdesindeki asma kalis, donanim esas alinip bir ¢esni olarak
distintilirse  Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine gore Acem perdesinde Buselik ¢esnisi olarak

goriilmektedir.

Makamin Seyri: Inici-Cikici

Makamin seyrine daha ¢ok Acemasiran perdesine gogiiriilmiis Nigar makami dizisi hakimdir.
Acem perdesinden seyre baslanarak Kiirdi perdesinde Cargéah ¢esnisi duyurulur. Buradan sonra
Acem perdesinde Neva, Nim Hisar, Hiiseyni perdelerinin ardisik bir sekilde kullanilmasiyla
Buselik ¢esnisi yapilir. Ardindan Acemasiran perdesinde kurulmus Nigar makami dizisi sesleri
kullanilarak tiz bolgede Siinbiile perdesinde Cargdh c¢esnisi duyurulur. Sonrasinda Acem
perdesinde Cargah cesnisi ile yarim karar yapilir. Acemasiran perdesindeki Nigar makami dizisi
gosterilir. Bu dizi igerisinde Neva perdesinde Kiirdi ¢esnili, Rast perdesinde Buselik ¢esnili (yarim
yedensiz) kalislar yapilabilir. Acemasiran perdesinde Nigar makami dizisinin tamamlanmasinin
ardindan, makamin tam karar sirastyla Acemasiran, Rast, Diigah ve Kiirdi perdeleri kullanilarak

Kiirdi perdesinde Cargah cesnisi ile yapilir.
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Acem Perdesioden Buglayan
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Nota 3. Narefte Makami Seyir Ornegi.
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ASIK MUZiGINDE MAKAM KAVRAMI VE ANLAYISI: KARS ORNEGI

ARAS inang !
(074
Tirk halk miiziginin aktariminda 6nemli bir role sahip olan asiklarin bir kismi, ¢iraklik
doneminden itibaren ustalarindan 6grenmis olduklar1 ezgileri kendi aralarinda makam olarak
adlandirmaktadir. Yorelere ve asiklara gore farkli isimlerle adlandirilan bu makamlarin hem
ezgilerine hem de Tiirk edebiyat: tiirlerine gore siniflandirildigr goriilmektedir.
Bu calismada, asik miiziginde kullanilan makam anlayisinin agiklanmasi amacglanmaktadir.
Yapilan literatiir taramast sonucunda, bu konuya iliskin, yeteri kadar arastirma yapilmadig
goriilmektedir. Dolayistyla bu ¢alisma, asik miiziginde makam anlayisinin incelenmesi ve ileride
bu konu iizerine arastirma yapacak olan akademisyenlere kaynak olmasi bakimimndan énem arz
etmektedir.

Makam anlayisinin Kars civarinda yogun olarak goriilmesi ve halen canliligini korumasi

nedeniyle, bu ¢alisma Kars yoresinde kullanilan a4sik makamlariyla siirlandirilmigtir. Ayrica bu

! Doktora Ogr. I.Aras, Ankara Hac1t Bayram Veli Universitesi, Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari, Tiirk Miizigi
ABD, Ses Egitimi Boliimii, inancaras7@gmail.com, https://orcid.org/0000-0003-3886-080X.
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caligmada, nitel aragtirma yonteminin betimsel tarama modeli kullanilmistir. Kars yoresinde tespit
edilen yliz atmis sekiz makam ¢alismanin evrenini olusturmaktadir. Calismanin 6rneklemi ise bu
makamlarin igerisinden derlenmis olan yetmis makamdan olusmaktadir. Makamlar, asiklar
arasinda eserlerin konularina gore agir, orta ve yiingiil olmak {izere ii¢ ana baslikta toplanmustur.
Elde edilen veriler sonucunda Kerem, Koroglu, Mehmet Bagir, Mesedi Riistem, Merdanoglu,
Stimmani, Nuri Seyyah ve Mine Gerayl gibi makamlarin agiklarin kullanmis oldugu tavir, ezgiler
ve yasadigi olaylar tizerinden, muhammes, giizelleme, sikeste ve diibeyit gibi makamlarin ise agik
edebiyat tiirlerine gore tanimlandig1 goriilmektedir. Ayrica Tiirk halk miiziginin geleneginde var
olan ancak Cumhuriyet Donemi’nden sonra anlam degistirerek makam yerine kullanilan ayak

kavraminin agiklar tarafindan uyak olarak adlandirildig: da tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Asik Miizigi, Makam, Tiirk Halk Miizigi, Asik Makamlar1, Kars.

THE CONCEPT AND UNDERSTANDING OF MAKAM IN ASIK MUSIC: THE
EXAMPLE OF KARS

ABSTRACT
Some of the asiklar, who have an important role in the transfer of Turkish folk music, call the
melodies they learned from their masters since the apprenticeship period. These authorities, which
are named with different names according to the regions andasiklar, are classified according to
both their melodies and the types of Turkish literature.
In this study, it is aimed to explain the understanding of makam used in asik music. As a result of
the literature review, it is seen that there is not enough research on this subject. Therefore, this
study is important in terms of examining the understanding of makam in asik music and being a
resource for academicians who will research on this subject in the future.
This study has been limited to the minstrel magams used in the region of Kars since the
understanding of the authority is seen intensely around Kars and it still maintains its vitality. In
addition, the descriptive survey model of the qualitative research method was used in this study.
Eight hundred and six authorities in the Kars region constitute the universe of the study. The
sample of the study consists of seventy makams compiled from these makams. The authorities

were gathered under three main titles, namely heavy, medium and woolly, among the asiklar. As
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a result of the data obtained, Kerem, Koroglu, Mehmet Bagir, Mesedi Riistem, Merdanoglu,
Stimmani, Nuri Seyyah and Mine Gerayli, the attitudes, melodies and events that the asiklar used,
according to the types of asik literature by muhammes, beauties, complaints and couples appears
to be defined. In addition, it was determined that the concept of foot, which exists in the tradition
of Turkish folk music, but was used as a substitute after the Republican Period, was called rhyme
by asiklar.

Keywords: Minstrel Music, Magam, Turkish Folk Music, Minstrel Magams, Kars.

GIRIiS

Asiklik geleneginde makam kavrami, miizikal bir olgunun yam sira forma da iliskindir.
Dolayisiyla makamlar, yoreden yoreye ve kisiden kisiye degisebilmektedir. Bu makamlar edebi
tirlere, kaliplasmis miizik ciimlelerine ve asiklarin sik kullandig1 ezgilere gore divani, karagci,
siimmani, tecnis, kerem... gibi isimlerle adlandirilmaktadir. Ornegin tecnis Elazig’da okunan bir
uzun hava, kerem Tiirk halk miizigi geleneginde ayak, siimmani Erzurum yéresinde kullanilan bir
tavir, divani ise Tirk halk miiziginin en biiylik biiyiik formlarindan biri olan divan yerine
kullanilan bir kavram olarak karsimiza ¢ikabilmektedir. Bu durum Tiirk halk miizigi nazariyatina
zenginlik katmaktayken bir yandan da terminolojide karisikliklara neden olmaktadir. Ayrica
asiklarin makam yerine farkli terimler kullanmalar1 da konuyu iyice i¢inden ¢ikilmaz bir hale
getirmektedir. Nitekim Asik Seref Tasliova makam yerine “hava”, Asik Reyhani ise gaide / gayde
(Erdener, 2019: 80) terimini kullanmaktadir. Bunlara ilaveten Melih Duygulu, asiklarin hava ve
gayde disinda asik hecevati (hacavat) (2014: 51) terimini de kullandiklarini dile getirmektedir.
Asiklar tarafindan “4sik makamlari” olarak adlandirilan kavram, hem ezgi anlaminda bir ses
gurubuna, hem de giiftenin konusuna ve hece veznine bagli olarak farkli adlar almaktadir.
Makamlarin seyirleri incelendiginde, genellikle Tirk sanat miizigi makam anlayisina gore
hiiseyni, ussak, segah ve hicaz makamlarinda seyrettikleri goriilmektedir. Ancak Tiirk sanat
miiziginde kullanilmakta olan makam kavraminin olusumu ile asiklik gelenegindeki makam
kavraminin olusumu birbirinden farklidir?. Tiirk sanat miiziginde makamlar seyir &zelliklerine
gore belirlenirken, asik makamlarinda sozlerin 6n planda tutuldugu anlasilmaktadir. Nitekim asik

makamlarina verilen adlar goz Oniine alindiginda sozlerin ezginin Oniine gectigi agikca

2 Cinucen Tanrikorur, sk makamlarinin ¢ok az bir kisminin Tiirk sanat muzigi makamlariyla benzerlik gdsterdigini
dile getirmektedir (Ozarslan, 2001: 166).
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goriilmektedir. Ezgi ise asiklarin sozleri diizmesinde arag gorevi gormektedir. Asiklarin atisma
esnasinda ezgi olmadan sz diizmekte zorlanmalari, ezgi ile sdzlerin bir biitiin oldugunu gosterse
de ezginin sozleri hatirlatmada araci oldugunu ispatlar niteliktedir. Ayrica atisma sirasinda verilen
ezginin lizerine diiziilen sdzler miizigi de somutlagtirmaktadir.

Asik makamlarinda s6z unsurunun énemini gosteren diger bir husus ise atisma sirasinda sozleri
ozenle secen asiklarin hece vezinlerini ustalikla kullanmaya calismalaridir. Ornegin divani
makaminda atigan bir asik, on bes hece veznini kullanmissa, diger asigin kazanabilmesi i¢in on
alt1 hece veznini kullanmasi1 gerekmektedir. Ayrica asik makamlarinin hece vezinlerine gore
belirlenmesi de s6z unsurunun 6n planda oldugunu kanitlamaktadir. On bir hece vezni ile sdylenen
siirlere karagi makami, sekiz hece vezni ile sGylenenlere muhammes makami adi verilmektedir.
Ancak on bir heceli her siire karagi makami diyebilir miyiz? yoksa diyemez miyiz? Karagi
makamini olusturan baska 6zellikler de var midir? bilinmemektedir. Karagilerin sdylemis oldugu
ezgilere verilen bu isim agit 6zelligi tasimasi haricinde herhangi bir a¢iklamasi bulunmamaktadir.
Bu o6zelliklerin yeteri kadar bilinmemesi asiklik gelenegi igerisindeki makam kavraminin
anlasilmasina ket vurmaktadir. Yapilan aragtirmalar incelendiginde de makamlar hakkinda yeteri
kadar verinin olmadigi goriilmektedir.

Asik makamlarini ele alan ¢alismalarin say1s1 oldukga azdir. Nitekim bu ¢alismalarin ilki Fahrettin
Kirzioglu tarafindan kaleme almmustir. “Kars ilinde Halk Saz ve Oyun Havalarinin Adlar1” adl
makalesinde makamlar, “hava” olarak ele alinmis, agir havalar, orta havalar ve yiingiil havalar
olarak {li¢ ana baglikta toplanmistir. Burada makamlarin / havalarin konularina gore tasnif edildigi
goriilmektedir. Agir havalar ayrilik, 6liim ve act; orta havalar 6vme, yerme ve 6giit; yiingiil havalar
ise seving, giizelleme ve oyun olmak iizere siniflandirilmistir. Konu iizerine kaleme alinmis bir
diger ¢alisma Eckhard Neubauer’e aittir. Seref Tasliova tarafindan yapilan bir calismada ise yliz
elli yedi adet makamin var oldugu belirtilmektedir. Makamlar, agir sesli divani makamlar, tecnis
havalar, giizellemeler, orta ve yiiriik sesli havalar, yanik sesli havalar ve yiiksek sesle sdylenen
havalar olarak simniflandirmigtir. Kurt Reinhard ise Sivas bolgesinde derlenen asik ezgilerinde ezgi
ile giifte arasinda bir baglant1 oldugunu dile getirmektedir.

Konuya iliskin bir diger ¢alisma da Hasan Kartar1 tarafindan yapilmis olup yetmis adet makamdan
sOz edilmesine ragmen sadece on sekiz adet makam adina yer vermistir. Benzeri bir ¢caligma yapan
Ensar Aslan, yetmis iki ana makamin varligindan bahsederek Kars yoresinde elli yedi adet makam

tespit etmistir. Bu makamlar1 divani makamlari, yanik ve uzun makamlar, giizelleme ve hareketli
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makamlar olarak siniflandirilmistir. Nida Tifekgi tarafindan yapilan bir ¢alismada ise asik
makamlarinin nota degerleri hakkinda bilgi ve notalara yer verilmistir (Oguz, 1992; 179-199).
Yapilan ¢alismalar incelendiginde asik makamlarinin kag adet oldugu net olarak belirtilemese de
makamlarin genellikle Kars ve Erzurum civarinda kullanildigi goriilmektedir. Pertev Naili
Boratav, asik hikayecilerin makamlarin sayisini yetmis ikiye ¢ikardiklarini ancak her makamin
birden fazla ¢esidinin olmas1 dolayisiyla bu saymin iki yiiz civarina ulasabildigini belirtmektedir.
Ayrica makamlar1 konularina gore tasnif eden Boratav, sevda ve neseli tiirkiileri “giizelleme”
olarak smiflandirmakta ve ornek olarak Kars giizellemesi, Savsat gilizellemesi ve Acem
glizellemesini vermektedir. Matem havalarinin lelinci, zarinci, lelemendi; yalvarma tiirkiilerinin
derbeder ve Acem Sikestesi; agir ve feryath tiirkiilerin Tatyan makami; kavga ve dogiis konulu
tiirkiilerin ise Koroglu makami oldugunu belirtmektedir. (Erdener, 2019, s.81). Verilen bilgiler
sonucunda lelinci, zarinci, lelemendi, derbeder, Acem Sikestesi, tatyan ve kéroglu makamlarinin
konularia gore adlandirildig: goriilmektedir.

Asik Gurbeti (Mustafa Akbas), dort adet makam bildigini, bu makamlarin bozlak, agit, agirlama /
uzun hava ve kirik hava adlarim tasidigmi, Asik Emini de dort adet makam bildigini bu
makamlarin hicaz, agit, miistezat ve divani makamlar1 oldugunu dile getirmektedir (Oguz, 1992,
s.200). Verilen bu makam adlar1 incelendiginde Tiirk halk miizigi tiirleri ile makamlarin ayni ad:
tasidig1 orneklere rastlandigr goriilmektedir. Burada adi gegen hicaz makami i¢in ornek tiirkii adi
verilmediginden Tiirk sanat miizigi makam anlayisiyla ayni olup olmadig: bilinmemektedir.

Asik atismalarinda verilen ayaklar da asik makamlarmin bir parcasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ancak bu ayak kavrami Cumbhuriyetin ilk yillarindan itibaren Tiirk halk miiziginde makam
karsil1g1 olarak kullamlan ayak kavramiyla ayni degildir. Asiklarda atisma sirasinda bir ayak verilir
ancak burada ayak: uyak olabilecegi gibi kalip bir ezgi de olabilir. Bu uyak veya ezgi biitiinii belirli
kurallar ¢ergevesinde olusturuldugu i¢in giizelleme, divani, muhammes, kerem, siimmani gibi

birgok makamin temelini olusturmaktadir.

Problem Durumu

Asiklarin makamlar1 adlandirirken kullanmis olduklart kelimeler her ne kadar genis bir
terminolojiye sahip olduklari kanisini uyandirsa da s6z konusu terimlerde bir birlik olmadig:
goriilmektedir. Ancak asik makamlarinin sadece asiklar arasinda bilinmesi, her ne kadar usta ¢irak

iliskisi icerisinde bir egitim almis olsalar da nota bilgilerinin olmamasi ve donem sartlarina gore
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kayit cihazlarinin sagliksiz olmasi, asik ezgilerinin gelecek nesillere aktarilmasina engel teskil
etmektedir. Ancak giiftelerinin yazilmis oldugu giinliikler ve ¢iraklarin egitim sirasinda tutmus
oldugu defterler® sayesinde bircok asigin siirleri giiniimiize kadar ulasabilmistir. Bu siirler
vezinlerine, konularina ve asik edebiyati tiirlerine gore siniflandirilarak cesitli makam adlariyla
anilmaktadir. Bazi makamlarin siirlerden, bazi makamlarin ise asiklarin en ¢ok kullandig
ezgilerden yola ¢ikarak adlandirildigi goriilmektedir. Nitekim kimi ezgilerin asiklarin ismi ile
adlandirildig: tespit edilmistir. Ancak tespit edilen makamlarin igerigi hakkinda yeteri kadar bilgi
olmamasi nedeniyle yapilan ¢alismalarda 6rnek eserler verilemeyerek sadece makamlarin isimleri

anilmistir.

Arastirmanin Amaci

Bu c¢aligmada, asik miiziginde kullanilan makam kavraminin agiklanmasi amaglanmaktadir.

Arastirmanin Onemi
Yapilan literatiir taramasi sonucunda konu hakkinda yeterli veri olmadigi goriilmektedir.
Dolayisiyla bu ¢alisma asik miiziginde makam anlayisinin incelenmesi ve ileride bu konu {izerine

arastirma yapacak olan akademisyenlere kaynak olmasi bakimindan 6nem arz etmektedir.

Evren ve Orneklem
Kars yoresinde tespit edilen yliz altmis sekiz makam caligmanin evrenini, tespit edilen makamlarin

icerisinden derlenmis olan yetmis makam ise ¢calismanin 6rneklemini olusturmaktadir.

Sinirhliklar
Asiklar arasindaki makam anlayismim genellikle Kars civarinda goriilmesi ve halen canliligini

korumasi nedeniyle bu ¢alisma Kars yoresinde kullanilan asik makamlariyla sinirlandirilmastir.

Yontem
Bu calismada betimsel tarama modeliyle elde edilen bilgiler, fisleme yontemiyle not edilip daha

sonra yaziya ge¢irilmistir.

3 Bu defterlere cdnk adi verilmektedir. Cénkler, ulasilabilen en ezki yazili kaynaklardan biri olup, tarihin incelenmesi
ve acglklanmasi bakimindan énem arz etmektedir.

60



ARAS I, Yegdh Misiki Dergisi Cilt 111 Say: 1 2020 s. 55 — 85.

Arastirmanin Modeli

Bu ¢alismada, nitel arastirma yonteminin betimsel tarama modeli kullanilmistir.

Kars Yoresi Asiklarmin Kullandigi Makamlar

Kars yoresi, asiklik geleneginin canli olarak siirdiiriildiigii bir yoredir. Bir¢ok usta asiga ev
sahipligi yapan Kars, ayrica asiklik geleneginde yer alan terminolojiye de hakim olan ydrelerden
biridir. Nitekim asik makamlarinin yogun olarak Kars yoresinde kullanilmasi bu goriisii destekler
niteliktedir.

Kars yoresinde asik havalari / makamlar1 “dsik hacavatlar1 (hecevat) olarak da bilinmekte ve
Azerbaycan etkisinde olan bolgelerde ise ezgi kaliplart i¢cin makam terimi kullanilmaktadir
(Ozarslan,2001: 163). Kars yéresi asiklar1 bu makamlar1 olustururken s6z unsurunu 6n plana
cikartmaktadir. Miizigi ise sozlere eslik ederken kullanmaktadir. Karsh asiklar makamlarin say1
olarak yiiz yirminin iizerinde oldugunu ancak icra ettikleri eserlerde sadece yirmi tanesini

kullandiklarini dile getirmektedir (Stimbiillii, 2007: 51).

1.Kerem / Keremi Makami (Havalari): Kerem makami, Asik Kerem hikayelerindeki kosmalarin
sdylendigi ezgilerdir (Ozbek, 2014: 107). Sozliik anlamu itibariyle soyluluk, ululuk, biiyiikliik,
asalet; bagis olarak verme, iyilik ve lituf anlamlarina gelmektedir (Evin, 2002: 55). Tiirk halk
miiziginde ayak olarak da bilinen kerem makami, Tiirk Sanat Miiziginde ussak, hiiseyni, bayati,
gerdaniye, giilizar, muhayyer, muhayyer kiirdi, tahir, neva, karcigar, araban (inici karcigar
seyrinde olan araban tarifi), gibi birgok makamla ortiisebilmektedir. Mehmet Ozbek, Kars,
Erzurum, Artvin ve Agri yoresi asiklarin on bir heceli kogsma bigimindeki siirlerle seslendirmis
olduklart makama Keremi makami demektedir (2014: 108). Kerem havalari, yoéreden yoreye
farklilik gosteren ses Orgiisii, lislip, miizikal bicim 6zellikleri tasiyan ezgilerdir. S6z konusu
ezgiler Asik Kerem’in ezgileri olabilecegi gibi farkli Asiklara da ait olabilmektedir. Kerem havalar
serbest tartimli veya ritmik ezgilerden de olusabilmektedir (Duygulu, 2014: 282).

Hasan Tahsin Siimbiillii, Kars yoresi asiklariyla yapmis oldugu roportajda “Kerem” kavrami
hakkindaki diistinceleri sordugunda, asiklar bu kavramin makam — hava oldugunu séylemislerdir
(2007: 51).

Siileyman Senel, kerem makaminin asiklar arasinda Keremi olarak da bilindigini ve kesik kerem,

yanik kerem, kandilli kerem, kalpakli kerem, agik kerem, hicrani kerem, antep keremi, guba (kuba)
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kerem, yedekli kerem, zencirli kerem, yahyali kerem, tatyan kerem, diiz kerem, nuri kerem, dik
kerem, kerem giizellemesi, keremi, kerem zarincisi (zarinci kerem), kerem goctii (Ash keremi),
kerem gurbeti (gurbeti kerem), sallama keremi, at iistii keremi (yorgun keremi), dogme keremi,
yigrik kerem, kerem sikeste (ehmedi kerem) gibi birgok kerem g¢esidinin oldugunu dile
getirmektedir (1991: 553-556).

Kerem makaminin karar sesi diigah (la) perdesi, donaniminda ise ussak (si bemol 2) perdesi yer
almaktadir. Tiirkiiler igerisinde evi¢ perdesi (fa dort koma diyez) yer alabilmektedir. Seyri kerem
cesitlerine gore ¢ikici, inici veya inici-¢ikict olabilmektedir.

Aya Baktim Ay Hani, Bu Daglar Kémiirdendir, Yaylalarda U¢ Atim Var, Baga Girdim Uziime,
Can Maral Can, Dagdan Kestim Dirgenlik, Bayirda Gezen Bacilar, Begim G6ziin Aydin Olsun,
Saraydan Indi Yeridi, Garsa Giderim, Basina Dondiigiim Kurban Oldugum, Yaylasindan inmisler,
Dagdan Kiize indirdim, Dagda Kirarlar Cevizi, Ana Beni Génder Dedim Ormana, Gine Bahar
Oldu, Oliim Ile Ayrilik, Iki Déne, Gemiler Gelende, Bahgalara Geldi Bahar, Ay Daglar Vay
Daglar, Ana Meni Yaz Agla, Sartkamis Yaylalari, Senemi Gordiim Yayla Yolunda adli tiirkiiler
Kars yoresinde kerem makaminda okunan tiirkiilere 6rnek olarak gosterilebilmektedir. Ancak bu
tiirkiilerin hepsi asiklardan alinmamistir. Nitekim asiklarin kullanmis oldugu ezgiler ayni zamanda
yorenin ezgilerini de olusturdugu icin tiirkiilerin kaynak kisilerinin, yoredeki asiklardan etkilenme

ithtimali oldukga ytiksektir.

2.Kesik kerem: Arastirmalarda bu makamin seyri ile ilgili farkli goriisler yer almaktadir. Bu
goriiglerden ilki, makami Tiirk sanat miiziginde kullanilan makamlarla iligkilendirmektedir.
Ornegin kesik kerem hakkinda yapilan tanimlamalardan birinde makamin nikriz makamini
(Duygulu, 2014:284), bir digerinde ise hiiseyni asiran makamini andiran bir ezgi seyrine sahip
oldugu belirtilmektedir (Aldemir, 1995:121). Bunlara ilaveten herhangi bir makam adi1 anmaksizin
gerdaniye ile rast perdeleri arasinda seyreden ve hiiseyni agiran perdesinde karar eden bir makam
oldugunu belirten agiklamalara da rastlanmaktadir. Ancak her ne kadar makam ismi belirtilmese
de perde isimlerinin kullanilmasi, kesik kerem agiklanmaya calisilirken kullanilan terminolojinin
diger orneklerde kullanilan terminoloji ile ortak oldugunu gostermektedir (Hossu, 1997:34)

Bir diger goriis ise kesik kerem makamini kerem dizisi lizerinden agiklamaktadir. Nitekim kesik
kerem, kerem dizisinin ¢argah perdesinde kesilmis ya da dort ses gogiiriilmiis hali (Yiicel, 2011:

12) olarak agiklandig: gibi, kerem dizisinin sofyan usuliiyle bestelenmis kitalarina kesik denildigi
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ve her satirin sonunda bir veya iki ustil devam eden ara nagmelerin ¢alinmasindan dolay: giiftelerin
arasiin kesilmesi iizerine bu adla anildig1 (Evin, 2002: 57) yoniindeki agiklamalar da kesik kerem
makami1 hakkinda verilen bilgiler arasinda yer almaktadir.

Bu aciklamalara ilaveten kesik keremi yoresel agiz {iizerinden tanimlayan goriislere de
rastlanmaktadir. Ornegin kesik keremin urfa agzi ve barak agzi olmak iizere iki farkli yoresel
agizla okundugu (Tiirk Ansikolpedisi, 1983: 189) konusunda bilgilere rastlanmasi bu duruma
verilebilecek ornekler arasinda yer almaktadir.

Kesik kerem makami hakkinda yapilan agiklamalara gore kesik kerem ii¢ farkli dizi ilizerinden
tanimlanmaktadir. Karar perdesi olarak da iki farkli perdenin ad1 gegmektedir. Bu perdelerden ilki
hiiseyni asiran perdesidir. Nitekim yapilan aciklamalarda nikriz makaminin ve kerem dizisinin
hiiseyni asiran perdesinde karar etmesi bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir. Digeri ise ¢argah
perdesi olup kerem dizisinin gargah perdesinde karar ettigi yoniindeki agiklama bu duruma igaret
eder.

Ancak TRT repertuvart tarandiginda yukaridaki tanimlara uyacak sekilde hiiseyni agiran
perdesinde karar eden bir tiirkiiye rastlamamaktadir. Bu nedenle konu ile ilgili olarak bir tek
Ozbek’in yapmis oldugu tanim dikkate alinmistir. Nitekim yore ezgilerinden olan Dost Baginda
Gil Acilip, Asker Olup Vatana Hizmet Eylerem Men, Ayr1 Diiseli Senden, Aksam Ezan Vakti,
Gelin Gelir Karstya ve Kagizmanda Tuz Dagi adl tiirkiiler, Ozbek’in yapmis oldugu tanima
uymaktadir. Fakat tiirkiilerin birgogunda si bemol iki ve fa diyez (evig) perdeleri
kullanilmamaktadir. Dolayistyla bu durum derleme esnasinda ezgilerin, derlemecinin o anki akord
diizenine uygun olmasi bakimindan ¢argdh perdesi fiizerine yazilmis olma ihtimalini

diistindiirmektedir.

3.Zencirli (Zincirli) Kerem: Kars, Erzurum, Artvin, Agn illeri ve ¢evrelerinde yaygin olan bir
asik makamidir. Zencirli kerem, 6zel ezgisiyle yanik bir {islupla seslendirilmektedir (Ozbek, 2014:
209). Hasan Tahsin Simbiillii, zencirli kerem makamimi yanik sesli havalar igerisinde
simiflandirmistir (2006: 30). Yanik havalar, acikli, duygu yogunlugu fazla olan ezgilere verilen
isimdir. Bu ezgiler sozlerin anlamiyla uyumlu bir sekilde secilmektedir. Yanik havalar deyimi
ayrica Kars asiklarinin makamlari i¢inde de ayri bir sinif olusturmaktadir (Duygulu, 2014: 464).
Giifteler birbirine zincir gibi baglandig1 i¢in zincirli kerem adini almistir (Cemiloglu&Atalay,
2001: 96).

63



Asik Miiziginde Makam Kavrami ve Anlayisi: Kars Ornegi

Makamin zincir halinde birbiri i¢ine gecen giiftelerden olustugu ve tiirkiiniin yanik sesle
okunmasindan dolay1 igerisinde hicaz c¢esnilerinin var oldugu tahmin edilse de dizisi

bilinmemektedir.

4.Yamk Kerem: Yanik kerem makami, Kars, Erzurum, Agr1 ve Artvin yorelerinde yaygin olarak
kullanilan bir makamdir. Kendisine 6zgii bir ayag1 yoktur ancak dort + dort + ii¢ Olglisiiyle ve
yedekli kogsmayla uzun hava bi¢iminde okunmaktadir. Yanik kerem makaminin seyri hakkinda iki
farkl1 goriis vardir. Bunlardan ilki makamin segah makamimi andirdig1 (Ozbek, 2014: 198), digeri
ise “yanik” adinin, i¢inde hicaz ¢esnisi bulunduran makamlara verildigidir.

Yiiziin Donder Bana adli tiirkii bu makama drnek olarak gosterilmektedir. Ornek verilen tiirkiiniin

segah makaminda olmasi1 dolayisiyla ilk yapilan tanimla Ortiistiigli anlasilmaktadir.

5.Guba Kerem: Kars, Erzurum, Artvin ve Agri illerinde seslendirilen bu makam yedekli kogsma
bicimindeki kendisine 06zgii siirlerle yanik bir bi¢imde seslendirilmektedir. Isminin ise
Azerbaycan’in Guba sehriyle iliskili oldugu diisiiniilmektedir (Ozbek, 2014: 82).

Asik Sevki Halici, bu makamim ustasi Asik Miidami tarafindan siklikla seslendirdigini

soylemektedir (Cemiloglu&Atalay, 2001: 95).

6.Hicrani Kerem: Asik Kerem tiirkiilerinin yanik bir sekilde seslendirildigi bu makam Kars,
Erzurum, Agr1 ve Artvin yorelerine aittir (Ozbek, 2014: 92).

Makam hakkinda yeteri kadar bilgi edinilememistir ancak hicrani ayni zamanda Bayburtlu bir
as1g1n adidir. Dolayisiyla birgok ezginin, ezgiyi kullanan asik adiyla makam olarak adlandirilmasi,
hicrani kerem makammin Asik Hicrani tarafindan seslendirilen kerem makami olabilecegini

diistindiirmektedir.

7.Kerem Giizellemesi: Asik Kerem’e diiziilen giizellemelere verilen bu makam, kosma bigiminde
olup Kars yoresi asiklar tarafindan bu forma 6zgii bir ezgiyle seslendirilmektedir (Ozbek, 2014:
108).

Asik Seref Tasliova tarafindan seslendirilen “Giizel senin gozlerini gérende bayram ederem” adli

kerem giizellemesi bulunmaktadir.
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8.Divan / Divani: Divan; biiylik meclis, divan edebiyat1 saiirlerinin siirlerini topladiklar1 eser,
beylerin meclisi, kurultay (Evin, 2002: 36), Tirk halk miiziginde on sekiz perdelik ses alani,
baglama ailesi ¢algilarindan biiyiik boyda olani, halk edebiyat siir bigimi ve Tiirk halk miiziginde
uzun hava tiirli olarak birgok anlama tekabiil etmektedir.

Arastirmacilar divanlar1 ikiye aywrmaktadir. ilki Kars, Erzurum, Artvin ve Agr yorelerinde
canliligimi korumakta olan bir tiirdiir. Bu tiirler kendi igerisinde Yerli Divanisi, Osmanli Divanisi,
Yiigriik Divani, Mereke Divanisi gibi ¢esitlere ayrilmaktadir. Bir digeri ise, makam fikrine dayali
olup klasik miizik bigimindedir. Divan tiirii ge¢misten giiniimiize kadar egitim goérmiis kisiler
arasinda kullanilmakta ve kiiltiirlii ¢evrelerin zevk ve anlayisina seslenmektedir. Dolayisiyla
beylik yonetim ve kiiltiir merkezi olarak gorev yapmis olan Urfa, Elazig, Konya, Kastamonu ve
Erzurum gibi yorelerde goriilmektedir (Ozbek, 2014: 61 — 62).

Divanlar aruz vezninin failatiin — failatiin — failatiin — failtin kalibiyla yazilmaktadir. Basta, arada
ve sonda “ayak” adi verilen usullii calgisal boliimler bulunmaktadir. Bu ¢algisal boliimler
genellikle iki zamanli (nim sofyan) veya dort zamanli (sofyan) usullerinde ¢alinmaktadir. Konya
Divan Ayagi ve Urfa Divan Ayagi gibi yorelere 6zel icra edilen divanlarin ayak boliimiiniin tek
basina enstriimantal olarak icra edildigi de goriilmektedir. Divanlarin gazel, murabba, muhammes,
miiseddes bi¢iminde yazilan siirleri mevcuttur. Gazel bi¢cimindeki divanlar aa / xa / xa / xa...,
Murabba bi¢imindeki divanlar Aaba / ccca / ddda / eeea ayak diizenindedir. Gazel bi¢imindeki
divanlarin dizelerinin sonuna fa’ilatiin fa’ilatiin kalib1 eklendiginde yedekli divan olusmaktadir ve
uyak diizeni a(a) a(a) / b(b) a(a) / ¢(c) a(a) seklindedir (Emnalar, 1998: 342-343).

Divanlar, Kars ve Erzurum asiklar1 tarafindan bu forma 6zgii bir ezgiyle kirik hava olarak
seslendirilmektedir. Nitekim Cildir Divanisi ve Karabag Divanisi ornek olarak gosterilebilir
(Emnalar, 1998: 343). Ayrica divanlar Kars yoresi asiklari tarafindan “Divani” olarak
adlandirilmakta olup, Terekeme Divanisi, Erzurum Divanisi, Merekeme Divanisi ve Omer
Divanisi olmak iizere bes adet divani seslendirilmektedir (Halic1, 2001: 83).

Kars yoresinde seslendirilen divanlarin saz boliimii genellikle ritmiktir. Nadir de olsa saz boliimii
ritmik olmayan yani serbest ritimli olan divanlar da mevcuttur. Fakat s6z kismi1 serbest yani uzun
hava formundadir. Her divanin kendisine ait ezgi kaliplar1 bulunmaktadir (Duygulu, 2014: 158).
Divanlarin zemin, meyan ve karar seklinde ezgi seyri vardir. Genis ve giir sesle icra edildigi i¢in

erkek edasiyla okundugu sdylenmektedir (Ozgiil, Turhan, Dékmetas, 1996: 40).
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Asiklar tarafindan seslendirilen ve Behri Divani adiyla bilinen “Bayram Giinleri” adli eser bu
makama 6rnek gosterilmektedir. Ancak bu divani Kars yoresinde seslendirilen divaniden farkli

olarak s6z kismi da saz kismi gibi ritmiktir.

9. Erzurum Divanisi: Bu divani her ne kadar yo6re adiyla bilinse de Kars, Erzurum, Artvin ve
Agn illerinde asiklar tarafindan agir bir bigemde seslendirilmektedir (Ozbek, 2014: 75). Askin

Ezeli Asika ITham-1 Hiidadir adl1 divan bu makama 6rnek eser olarak gosterilebilir.

10.Terekeme Divanisi: Karapapak Divanisi olarak da bilinen bu divani, Kars yoresinde siklikla
seslendirilmekte olup (Cemiloglu&Atalay, 2001: 83) agir bir bigimde okunmaktadir (Ozbek, 2014:
182).

11.Mereke Divanisi: Mereke, asiklarin yaptigi toplantiya verilen isimdir. Cildir yoresine ait olan
bu divani, asiklar tarafindan karsilikli atisarak yedi zamanli usuliin sekizlik mertebesinde on besli
hece vezniyle seslendirmektedir (Cemiloglu&Atalay, 2001: 83). Agir bir bigimde seslendirilen bu
makamin iKi zamanli nim sofyan usuliinde bir ayag1 bulunmaktadir. Divaninin giifte kism1 da bu
usulde seslendirilmeye baslar daha sonra alti zamanli usule doniistip tekrar iki zamanli usulle karar
eder (Ozbek, 2014: 128-129).

Asiklar tarafindan seslendirilen “Derdim Ondur” adli divan, mereke divani makamina 6rnek olarak

gosterilmektedir.

12.0smanh Divanisi: Dogu Anadolu’nun yerlilerine Osmanli ad1 verildiginden ve bu divanin de
yore halki tarafindan icra edilmesinden dolayr Osmanli Divanisi olarak adlandirilmaktadir
(Cemiloglu&Atalay, 2001: 83). Osmanli divanisi agir bigimde icra edilen divaniler arasinda olup,
diigiin, solen gibi toplantilarda 6nemli ve degerli kisileri karsilarken seslendirilmektedir. Bes
zamanli usulde olan bu makamin kendisine 6zgii bir ezgi ayag1 vardir. Kanatlar serbest bir tartimla
ve hece 6lciisiiyle seslendirilmektedir (Ozbek, 2014: 143 — 144).

“Goniil Askin Sarab1 Eyledi Mestan Seni ve Ey Gonliim Uyan Gafletten” adli divanlar Osmanl

Divanisi makamina ornek olarak gosterilmektedir.
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13.Kagizman Divanisi: Kars, Erzurum, Artvin ve Agri ¢evresinde asiklar tarafindan agir bigimde

seslendirilmektedir (Ozbek, 2014: 99). Makam hakkinda baska bir bilgi bulunamamustir.

14. Cildir Divanisi: Kars, Erzurum, Artvin ve Agr illerinde yaygin olan bu makam, halk
hikayelerinde siklikla soylendigi i¢in senlik divanisi olarak da bilinmekte olup agir bir bi¢imde
seslendirilmektedir. (Ozbek, 2014: 46-47).

“Ey Felek Senin Elinden” adli divan Cildir Divanisi makamina 6rnek gosterilmektedir.
15.Kagizman Bozugu: Kagizman Bozugu, yore asiklari tarafindan yiiksek sesle ve bu forma 6zgii
bir ezgiyle sdylenen asik makamlarindan biridir (Ozbek, 2014: 99). Ancak tiirkii 5rnegi olmadig

icin ezginin 6zellikleri bilinmemektedir.

16.Sahnazi / Sehnazi: Kars, Erzurum, Agr1 ve Artvin ydrelerinde asiklar tarafindan agir bigimde

seslendirilen bir divan tiiriidiir (Ozbek, 2014: 167).

17.Destani: Destani, uzun anlatimlarda ve destan havasinda sOylenen makamdir
(Cemiloglu&Atalay, 2001: 111). Kars, Erzurum, Artvin ve Agri illerinde seslendirilen bu makam
orta ve yiiriik bir hizla seslendirilmektedir (Ozbek, 2014: 57).

18.Sikeste: Sikeste, Azerbaycan kiiltlirtiniin hakim oldugu sahada kullanilan ezgileri ve ritmini
ifade eden bir terimdir. Kelime anlamiyla Fars¢ada kirilmis — kirik anlamina gelmektedir.
Sikestelerin makamsal seyrinden daha fazla ritmine vurgu yapilmaktadir. Sikesteler iki zamanl
(nim sofyan) olup ve boliimlerinin oyun havasi olarak da adlandirilmast Anadolu’da yaygin olarak
seslendirilen kirik havalarla yakindan iliskilidir. Bagka bir gériise gore on birli hece dlgiisiiyle icra
edilen kaliplasmig bu ezgiler serbest tartimli olup genellikle Alevi asiklar arasinda
kullanilmaktadir (Duygulu, 2014: 408-409).

Mehmet Ozbek bu makamin Kars, Erzurum, Artvin ve Agri illerinde yaygin oldugunu, bu forma
0zgii bir ezgisel seyrinin oldugunu ve “yanik bir bigemle” seslendirildigini sdyleyerek ayni
zamanda Azerbaycan halk miiziginde iki zamanli usuliin dortliikk mertebesinde seslendirilen zerbi

makam oldugunu dile getirmektedir (Ozbek, 2014: 170). Konusu bakimindan hiiziin ve
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duygusallik icermekte olup, Mehmet Bagir, Yeddi Yol ayrimi, Bala Memmed, Civan Oldiiren,
Yedekli Sikast, Bayat1 ve Diligam 6nemli sikestelerdendir (Cemiloglu & Atalay, 2001: 80).
Sikestelerin asik sanat1 biinyesinde XIX. Yiizyilda Kesiyolu* , Kéroglu, Kesme Sikeste, Sirvan
Sikestesi ile birlikte toplam otuz bes adet sikeste tiirii bulunmaktadir (Imrani, 2017: 13).

Sikestelerin bir¢ok ¢esidi bulunmaktadir. Bunlardan birisi Garabag Sikestesidir.

19.Garabag (Karabag) Sikestesi: Segah fasli gurubunda icra edilen ritmik mugamlardan biridir.
Dért musradan ibaret olup her misradan sonra usullii ara sazi ¢almmaktadir (Ozgiil, Tuhan,
Dokmetas, 1996: 41). Bu makam yiiksek havalarin gesitlerinden birisidir (Cemiloglu& Atalay,
2001: 102). Yiiksek hava, tiz perdelerden baslamakta olup bir oktav ses sahasindan daha genis bir
ses alanina sahiptir. Genellikle serbest tartimlidir (Duygulu, 2014: 481). Konusu bakimindan
Karabag Sikestesi, 1980 yillarinin sonunda Azerbaycan’da Ermenistan tarafindan yaratilan
“Karabag problemi’nin daha sonra savasa c¢evrilmesinden, “20 Ocak” ve “Hocal”
soykirimlarindan etkilenmistir (Asgerov, 2014: 14).

“Azizinam Qarabag” adli sikeste Garabag Sikestesi olarak seslendirilmektedir.

20.Yedekli Sikeste: Diger sikesteler igerisinde “en agir” sdylenen sikestedir ve digerleri gibi

yiiksek makamda yani tiz perdelerden seyretmektedir.

21.Diligam / Dilgem Sikeste: Hayatiyla ilgili hikaye tasnif etmis olan Yahya Bey’in hikayesi
olarak bilinmektedir (Cemiloglu &Atalay, 2001: 94). Bu makam Kars, Erzurum, Artvin ve Agr1
yorelerinde asiklar tarafindan yanik bir bicimde bu forma 6zgii bir ezgiyle seslendirilmektedir
(Ozbek, 2014: 60).

22.Bala Memmed / Bala Memmed Sikeste: Kars, Erzurum, Agr1 ve Artvin illerinde yaygin olan
bu asik makam bu forma 6zgii bir ezgiyle yanik bir sekilde okunmakta olup kanatlar serbest,
baglantilar 6lgiilii ve diizimlii seslendirilmektedir (Ozbek, 2014: 24). Asik Sevki Halict bu
makamu “yaral1 s6z” olarak adlandirmaktadir. Bala Memmed, zengin oldugu dénemde aga olarak

adlandirilirken fakirliginde sadece Bala Memmed olarak seslenilmistir. Bu durumun esinden

4 Kaynaklarda gegen Kegisoglu yanhs yazilmigtir
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dolay1 oldugunu anlayan Bala Memmed bir tiirkili yakmistir. Boylece tlirkli makam adi olarak Bala
Memmed adiyla anilmistir (Cemiloglu & Atalay, 2001: 93). “Gezdigim Yerde” adli eser bu

makama 6rnek olarak gosterilebilir.

23.Bayat1 (Agit): Bayat1 ise bir halk siiri tiiriidiir. Aglamakli okunup bir bendi dort misradan
olusan sozlii halk miizigi ¢esididir. Her misras1 aaba seklinde kafiyeli olan yedi heceden
olusmaktadir. Bayati, Azerbaycan’da yasayan Tiirk Bayat halkiyla iligkilidir. Zerbi mugamlardan
olan Karabag sikestesi de bayatidan etkilenmektedir. Bagina bayati terimini alan Bayat1 Isfahan ve
Bayat1 Acem gibi bircok mugam subesi bulunmaktadir (Soysal & Toker, 2014: 8). Kars yoresi
asiklar1 haricinde yore halkinin kadinlarinin da bu makami kullandiklar bilinmektedir. Nitekim

kadinlar 6liim olay1 iizerine bayati makaminda agit yakmaktadir (Cemiloglu & Atalay, 2001: 94).

24.Giizelleme: Genellikle erkekler tarafindan karsi cinsi 6ven, giizel olan vasiflarini ayrintilartyla
ortaya koyan tiirkii gesididir. Asiklar ask, sevda gibi karsi cinsi 5vmenin yaninda at, silah ve tabiata
da giizelleme diizmektedir (Duygulu, 2014: 215). Giizellemeler ne iizerine diiziiliiyorsa onun
adryla anilmaktadir. Nitekim Azerbaycan Gilizellemesi, Yorik Giizellemesi, Gogce Giizellemesi
ve Koroglu Giizellemesi 6rnek olarak gosterilebilir.

Asik  Senlik’ten alnan “Gezdim Gurberteli” adli tiirkii, giizelleme makamma Ornek

gosterilmektedir.

25.Gogce / Gokee Giizellemesi: Gokge, Asik Elesker’in memleketidir ve bu giizelleme Elesker
Giizellemesi olarak da bilinmektedir. Gokge Giizellemesi bazen Terekeme Giizellemesi olarak da
karsimiza c¢ikabilmektedir (Cemiloglu & Atalay, 2001: 86-105). Bu makam kosma bi¢imindeki

siirlerle Kars yoresinde kendine 6zgii ezgilerle seslendirilmektedir (Ozbek, 2014: 82).

26.Soregel Giizellemesi: Bu makam kosma tiiriinde olup, Kars yoresi asiklar tarafindan serbest
bir agizla sdylenmektedir. Séregel Giizellemesinin kendisine 6zgii diiziimlii bir ayag1 yoktur. Asik
serbest gezintiyle ayak tutmaktadir (Ozbek, 2014: 170).

Dur Yerinde Gamim adl tiirkii, Séregel giizellemesine drnek tiirkii olarak gosterilebilir.
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27.Kocanene Giizellemesi: Kars yoresi asiklar tarafindan kendisine 6zgii bir ezgiyle kosma
bicimindeki siirlerle icra edilmektedir (Ozbek, 2014: 115).

28.Kocaklama: Kars, Erzurum, Artvin ve Agr yorelerinde yaygin olan bu makam, yigitce bir
edayla seslendirilmektedir. Kogaklamalarin kendisine 6zgii bir ara nagmesi vardir. Asik saziyla
gezinerek ayak tuttuktan sonra “bir kanat okumakta” ve bes zamanli usulde ara nagmeyi
calmaktadir. Daha sonra gelen sézler daima askida kalarak bitmekte ve sazla makamin durak
seyrine gidilmektedir (Ozbek, 2014: 115). Kogaklamalar, kosma tarz1 siirlerden olusmakta olup
genellikle aksak usullerde seslendirilmektedir. Kogaklama tiiriiniin en giizel 6rneklerinin Kéroglu
tarafindan verildigi sdylenmektedir (Halic1, 1992: 12).

Asik Senlik’ten alinan “Ehl-i islam Olan Esitsin Bilsin” ve “Vurun Evlatlarim” adli tiirkiiler

kogaklama makamina 6rnek olarak gosterilmektedir.

29.Koroglu Makamlari: Koroglu’na ait ilk bilgiler Evliya Celebi’nin Seyahatnamesinde yer
almaktadir. Evliya Celebi, Kéroglu’nu ilk olarak saz ve ¢dgiir ¢alan iinlii usta ve ozan olarak
iin salarak destanlagmistir. Ferit Ragip Tuncer, asik olan Koroglu ile destan kahramani olan
Koéroglu’nun ayni kisi oldugu sdylenmektedir (Yakici, 2017: 107). Destanlar genellikle nazim
veya nazim ile nesrin birlikte kullanilmasiyla diizenlenen epik siirlerdir (Cinar, 1996: 353).

Asiklarda destan ve hikdye atlatma gelenegi oldukea yaygindir. Kéroglunun hem asiklar arasinda
yer almas1 ve hem de destanimnin Kars yoresinde oldukc¢a yaygin olmasi, o yOrenin asiklari
tarafindan ilgi goérmesine neden olmustur. Kars yoresi asiklart Koéroglu Destani’ni gelenek
icerisindeki ritiielleri gerceklestirirken siklikla anlatmistir. Koroglu'nun kahramanliklarini,
yigitligini anlatan tirkiiler de Koroglu Ezgileri olarak adlandirilarak asiklar tarafindan
seslendirilmistir. Bu ezgiler kendi igerisinde Koroglu Giizellemesi, Koroglu Kocaklamasi,
Koéroglu Solagi, Koroglu Cirit Havasi olarak tiirlerine ve konularina gore ayrilmaktadir. Kars
yoresine ait Koroglu ezgileri incelendiginde hemen hemen hepsinin asiklar tarafindan
seslendirildigi ve TRT repertuvarinda bulunan Koroglu ezgilerine bakildiginda ise kaynak kisilerin
genellikle asiklar oldugu goriilmektedir. Bunun nedenlerinden birisi de Koéroglu ezgilerinin asiklar
tarafindan makam olarak adlandirilmasidir. Kars yoresi kahvehanelerinde Koroglu ezgileri
Hiiseyni makaminda (Ozarslan, 2001: 404) seslendirilmektedir. Koroglu makamlar1 kendi

icerisinde ayrilmaktadir.
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30.Koroglu Agir Havasi: Bu makama Koroglu agirlamasi da denilmektedir. Koroglu basi
sikistiginda, dara diistiigiinde bu havay1 sdylemektedir. Makam giriste agir baslayip yedegi yiirtik
sOylemektedir (Cemiloglu & Atalay, 2001: 97).

31.Koroglu Kocaklamasi: Kocaklamalar genellikle on birli hece oOlgiisiiyle séylenmekte ve
kahramanlik ve yigitlik konularini ele almaktadir. Koéroglu kahramanligini anlatan ezgiler Kéroglu
Kocaklamasi olarak asiklar tarafindan seslendirilmektedir. Kéroglu Kocaklamalari genellikle bes
zamanli usullerde seyretmektedir. Bes zamanli usul “Tiirk Aksagi” olarak bilimektedir. Ancak
Koéroglu kogaklamalarinda son darplarin yer degistirmesi nedeniyle “zafer” usuliinde oldugu
goriilmektedir.

“Mert Dayanir Namert Kacar ve Tan Yeri Atanda Safak Sokende” adli tiirkiiler Koroglu

Kocaklamalarina 6rnek olarak gosterilmektedir.

32.Koroglu Yiiriik Havasi: Yiirilk Koroglu olarak da bilinen bu makam Kars, Erzurum, Artvin
ve Agn illeri gevresinde goriilmekte olup yiiksek sesle yani tiz perdelerden seyrederek
seslendirilmektedir (Ozbek, 2014: 204). Yiirik terimi, bir ezginin hizin1 belirtmek igin
kullanilmaktadir. Yiirtik Koroglu makami hareketli ve coskulu seslendirilmektedir (Duygulu,
2014: 482).

33.Koroglu Cirit Havasi: Cirit, Anadolu’nun bir¢ok yoresinde oynanan bir oyundur. Bu oyuna
davul ve zurna eslik etmektedir. Ozel bir repertuvara sahip olan cirit havalar1 serbest olabildigi
gibi ritmik bir ezgiyle de baslayabilmektedir. Davulun sert ve keskin ritmik vurgulariyla dort
zamanli (sofyan) veya iki zamanli (nim sofyan) usuliinde icra edilmektedir (Duygulu, 2014: 103).
Bu makama cirit gaydasi ve atli gaydasi adi da verilmektedir (Cemiloglu & Atalay, 2001: 99).
Gayda halk arasinda makam ve ezgi kalib1 anlamina gelmektedir (Ozbek, 2014: 78). Cirit havasi
genellikle at iistlinde oynanmaktadir. At, davulun verdigi ritme goére oynanmaktadir. Bu oyun

kiiltiirel bir gelenek olup gilinlimiizde Kars yoresi ve ¢cevresinde hala siirdiiriilmektedir.

34.Koroglu Giizellemesi: Bu makam, Koroglu’nun agk ve sevda gibi duygulariyla birlikte Kirat,
Ayvaz, silah ve bazen de rakiplerini 6vdiigi siirlere verilen isimdir (Duygulu, 2014: 305). Kars

yoresine ait olan “Ayvaz Gelir Otagindan” adli tiirkii Kéroglu giizellemesine 6rnek verilebilir.
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35.Ciritlama Koroglu: Bu makam genellikle Kars, Erzurum, Artvin ve Agn illerinde asiklar
tarafindan bu forma 6zgii bir ezgiyle ve yiiksek sesle soylenmektedir (Ozbek, 2014: 37). Buradan
da anlasilacag iizere bu makam tiz perdelerde seyretmektedir. Asik Murat Cobanoglu’ndan alinan
“Kiziroglu” adli tiirkii, Ciritlama Koroglu Havasina ornek olarak gosterilmektedir. Kiziroglu

tiirkiisiiniin ezgisel seyri incelendiginde basit giilizar makaminda oldugu goriilmektedir.

36.Tecnis: Cinash siirlere tecnis adi verilmektedir. Kars ve Ardahan’dan Adiyaman’a kadar
uzanan bir sahada kullanilan Tecnis, siirin yapisina ve yorelere gore farkli adlandirilabilmektedir
(Duygulu, 2014: 420). Her ne kadar cinash kafiyelerle yazildigi soylense de Elazig’da cinashi
kafiyede olmayan bir¢ok ezgi tecnis olarak adlandirilmaktadir.

Tecnisle ilgili bir¢ok tanim bulunmaktadir. Nitekim cinas yapmak, biitiin uyaklar1 cinasli olan on
birli kogsma bicimindeki halk siiri, hece dl¢iisiiniin alt1 + bes kalibryla yazilmig olup uyak diizeni
aaab olan ve dizeler arasinda cinas bulunan dort dizeli tek kanatli halk siiri bicimi, tek kanatlh
tecnis bicimindeki siirlere ve bu forma 6zgii bir ezgiyle kendine has ayagiyla sdylenenen ayrica
kulakta ussakta birakan bir halk makami veya uzun hava tiirii (Ozbek, ), Kars, Erzurum, Artvin ve
Agrn illerinde sdylenen yaygin bir asik makami (Evin, 2002: 62) gibi agiklamalar, tecnis lizerine
yapilan tanimlamalardan birkagidir.

Asik makamlarinda tecnise gegmek icin 6ncesinde divan seslendirilmektedir. Basta divan olmak
tizere tecnis; nevruz, hiiseyni, ussak ve miistezat makamlariyla da yakindan iligkilidir. Nitekim
tecnisten hemen sonra nevruz makaminda bir gazel okunabilmektedir (Sunguroglu, 2013: 73). Bu
bilgilere ilaveten ecnisin “Neva makaminin biitiin seyir 6zelliklerini gosterdigi” (Ekici, 2009: 37)
sOylenmektedir.

Tecnisin giiftesi kogsma dortliiklerinden olusmaktadir ve {ig + li¢ + bes veya alt1 + bes lik duraklarla
hece 6lclisliyle yazilmaktadir. Son dize haricinde diger dizeler ikiser defa okunmaktadir. Giriglerde
genellikle “ah agam”, “of” gibi doldurma sozciikler bulunmaktadir (Abaci, 2013: 83).

“Eser Hiddetine Dolan As1gin” adl1 eser tecnis makamina 6rnek olarak seslendirilmektedir.

37.Cigah (Cigani) Tecnis: Ciga /Ciga halk siiri bigimlerinde dizelere eklenen ve o dizeleri
siisleyen kisa dizelere verilen addir (Ozbek, 2014: 36). Asik edebiyatmin siir tiirlerinden olan cigali
tecnis ise on birli hece olgiisliyle sOylenen tecnislerin arasimna cinasli maninin getirilmesiyle

olusmaktadir (Duygulu, 2014: 100-101).
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“Kadir Mevlam Budur Senden Dilegim” adli eser cigani tecnis makamina Ornek olarak

seslendirilmektedir.

38.Muhannes / Muhammes: Muhammes, kelime anlamiyla besli demektir. Azerbaycan
kiiltlirtiniin hakim oldugu sahada yaygin olan bu nazim sekli ayn1 zamanda bir asik makamidir. On
altili hece Olgiisiiyle yazilmis olan muhammesler bazen ortadan ikiye boliinerek sekizli hece
oOl¢iisiine doniismektedir (Cemiloglu & Atalay,2001: 107). Bu nedenle Kars yoresinde muhannes
olarak bilinen bu makam baz1 yorelerde semai adin1 alabilmektedir. Muhannes makami asiklar
tarafindan yiiriik ve orta olmak iizere sekizli hece 6l¢iisiiyle seslendirilmektedir (Oguz, 1992: 205).
Bu makam asik meclislerinin sonunda, 6zellikle halk hikayelerinin bitiminde sdylenmektedir
(Ozbek, 2014: 135). Muhammes kendi i¢inde bese ayrilmaktadir.

“Allah’tan Devlet Isterem ve Divana Gelsen Cildir’a” adli eserler muhammes makamina drnek

olarak gosterilmektedir.

39.Agir Muhammes: Asiklar arasinda yapilan atisma bu makamla yapilmaktadir. Muhammes

makaminin ritmik olarak agir seslendirilmesi nedeniyle bu ad1 aldig1 diisiiniilebilir.

40.Yiiriik Muhammes: Muhammesin bu tiirii kirik hava olup, mutlu sonla biten hikayelerin

sonunda yer alan eglenceler / toylar bu makamla sdylenmektedir.

41.Zencirli Muhammes: Uzun olan destan tiirii muhammesler bu makamla seslendirmektedir. Bu

makam da diger muhammesler gibi toyda sdylenmektedir.

42.Sicilleme Muhammes: Hikaye sonunda toya gelenlerin adlarmin ve 6zelliklerinin sayildig
muhammes tiirtiidiir (Cemiloglu & Atalay, 2001: 107-108).

43.Satran¢: Aruz kalibinin miifteiliin miifteiliin miifteiliin miifteiliin kalib1 ile s6ylenen bu siir
tirti halk sairleri tarafindan kullanilmaktadir. Hece vezninin sekiz+sekiz kalibin uyan bu siirler
asiklar tarafindan kullanilmis olsa da ragbet gérmemistir (Duygulu, 2014: 377). Her misra uyakl
olarak iki esit parg¢aya boliinerek pargalar alt alta yazilmaktadir. Bu dortliikklerden yeni bir sekil
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elde edilmektedir (Ozbek, 2014: 155). Musammat gazel biciminde yazilan siirlere satrang adi
verilmektedir (Halic1, 1992: 13).

44.Siimmani: Asik Siimmani’nin asil adi Hiiseyin olup, ¢ocukluk doénemi koy imamindan
menkibe ve cenk hikayeleri dinleyerek gecmistir. Erzurum’da yetisen asik, babasiyla birlikte
Erzurum ve g¢evresindeki meclislerde bulunmustur. XIX. Yiizyilda yasayan asik deyislerinin ve
makamlarinin biiyiik bir kismini kendisi bestelemistir (Giinay, 1992: 131-133). Bu ezgiler asigin
tavrin1 ortaya koymaktadir. Kendisine has bir tavri ve ezgilerinde karakteristik 6zellikler
barindirdig1 i¢in bu ezgiler Siimmani Agzi, Siimmani tavri, Siimmani Makami olarak
adlandirilmaktadir. Stimmani ezgilerinin soze giris kisimlart genellikle serbest ritimlidir.
Makamsal seyrine baktigimizda ise ezgilerin genellikle hiiseyni makaminda oldugu goriilmektedir.
“Duldalanma Yar Mevlayr Seversen” adli tiirkii Stimmani Makamina oOrnek eser olarak

seslendirilmektedir.

45.Seyyah (Segah): Segah makami, segah (si bir koma bemol) perdesi {izerinde segah beslisine,
evig (fa dort koma diyez) perdesi lizerinde hicaz dortliisiiniin eklenmesiyle olusmaktadir. Makamin
giicliisii neva perdesidir. Yedeni ise kiirdi perdesidir. Donaniminda si, mi bir koma bemol ve fa
dort koma diyez perdeleri bulunmaktadir. Makamin seyri ¢ikicidir. Durak perdesi civarindan seyre
baslayip giiclii perdesinde yarim karar verir ve segah perdesinde karar eder (Kagar, 2012: 246 -
247).

Asik Sevki Halici’ya gore bu makam “Azari’nin Divanisi” sayilmaktadir ve agir bir havadir
(Cemiloglu & Atalay, 2001: 88).

Makam genellikle Azerbaycan kiiltiirliniin yaygin oldugu yorelerde goriilmektedir. Kars yoresi de

bu yorelerden biridir.

46.Mehmet Bagir / Seyyah Mehmet Bagir: Bu makam bir 4s131n bestesidir ancak Asik Sevki’ye
gore Mehmet Bagir, daha once yasamis olan ayni yorenin asigidir. Bu makam, uzun hava ile
baslayan asigin tiirkiiniin sonuna mani kitalar1 eklemesiyle olusmaktadir. Manilerin kitalarina
yedek ya da gigek adi verilmektedir. Kitalar yiiriik havada ¢alinmaktadir. Asik Sevki Halict
sonunda yedek bulunan makamlarin / havalarin hepsinin sikeste oldugunu dile getirmektedir

(Cemiloglu & Atalay, 2001: 80-92).
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47.Garaci / Karagi: Giineydogu Anadolu’da yasayan Karagiler’in kullanmis olduklar1 kaliplagmis
ezgilerden olusan bu makam Karagi’ler disindaki topluluklar tarafindan da kullanildig: gibi Kars
yoresi asiklar1 tarafindan da kullanilmaktadir (Duygulu, 2014: 266). Kara¢i makami segah
makaminda olup uzun hava formunda seslendirilmekte ve yanik havalar icerisinde yer almaktadir
(Ozbek, 2014: 101). Asik Sevki Halic1 garaginin yalvaris, aglama ve boyun egmek oldugunu dile
getirmektedir (Cemiloglu & Atalay, 2001: 89).

“Hicran Alaylar1” adli eser Karagi makamina 6rnek olarak seslendirilmektedir.

48.Sefil Baygus: Bu makam, adini bir asigin yasadigi olaydan almistir. Niganlisinin mezarimin
listiine baykusun tiindiigiinii géren Kagizmanl Asik Hifz1 “Sefil Baygus” adl bir tiirkii yakmistir
(Cemiloglu & Atalay, 2001: 111). Bu tiirkii 6lim karsisindaki caresizligi, sefilligi anlatmaktadir.
Sairin “Sefil Baykus” siiri genel anlamda diinyay1 tamimlamaktadir. Oznel anlamda ise igten
kopusu yani mezari anlatmaktadir. Asik bu agit1 6zel bir kavrayisla dile getirmektedir. Mezar
virane bir mesken, gd¢lip konan insan ise sefildir ve acinasi baykusa benzemektedir (Sahin, 2018:
113).

Asik Hifz1’dan alman “Ah Hele Sefil Baygus Ne Gezersin Bu Yerde” adl1 tiirkii bu makama 6rnek

olarak gosterilmektedir.

49.At Ustii: Sefil Baykus makami gibi adini1 yasanmus bir olaydan almistir. At iistiinde go¢ ve
ayrilik konularini islemekte ve 6zel ezgisiyle yiiksek sesle soylenmektedir. At iistii makami yedili
ve on birli yedekli kosmalarla seslendirilmektedir (Ozbek, 2014: 18). Asik Sevki Halict bu
makamin Rusya’dan kagip malini, miilkiinii ve ¢gocuklarini geride birakip Tirkiye’ye sigmanlar
tarafindan at ustiinde ayrilik acisin1 anlatmak i¢in sOylenen ezgiler oldugunu dile getirmektedir
(Cemiloglu & Atalay, 2001: 91). Baz1 kaynaklarda bu makammn adi At Ustii Sikeste olarak
gecmektedir.

Asik Diligam’dan alinan “Sad Olan Daglar” adl tiirkii ve “Kaldr” adl tiirkii bu makama 6rnek
olarak seslendirilmektedir.

50.Civan Oldiiren: Civan mert ve yigit anlamma gelmektedir. Halk arasinda “civanca” tabiri
mertce, kahramanlik edasiyla tiirkii sdylemek (Duygulu, 2014: 103) anlamina gelmektedir. Bu

makam Erzurum, Kars, Artvin ve Agr illerinde yiiksek sesle yani tiz perdelerden baslayarak
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seslendirilmektedir. Kimi kaynaklarda ise bu makamin aglamak havasi oldugu séylenmektedir (

Cemiloglu & Aydin, 2001: 93).

51.Mesedi Riistem / Mest-i Riistem: Mesedi Riistem bir asiktir. Rusya’da idama goétiiriilecegi
sirada asik oldugunu ve radyoevine gitmek istedigini dile getirmektedir. Soyledigi tiirkiiler Mesedi
Riistem makami / havasi olarak adlandirilmaktadir (Cemiloglu & Atalay, 2001: 109).

“Gezdim Alemi” adli eser Mest-i Riistem makamina 6rnek olarak seslendirilmektedir.

52.Siisenberi: Kars, Erzurum, Artvin ve Agr1 yorelerinde seslendirilen bu makam orta ve yiiriik
bir hizla seslendirilmektedir (Ozbek, 2014: 167). Siisenber bir ¢icek ad1 olup, bu makam tabiat
giizelliklerini konu edinmektedir. Cildir Siisenberi ve Gokge Siisenberi gibi c¢esitleri vardir
(Cemiloglu & Atalay, 2001: 104).

“Aylar Iller” ve “Gadan Alim” adl1 eserler Siisenberi makamina 6rnek olarak seslendirilmektedir.
Ezgiler Azerbaycan ezgileriyle benzerlik gostermektedir. Ezgisel seyrin ise segdh makaminda

oldugu goriilmektedir.

53.Behmani: Orta ve yiiriik bir hizla seslendirilen bu makam Kars, Erzurum, Artvin ve Agn
illerinde asiklar tarafindan seslendirilmektedir. Behmani on birli hece 6l¢iisiiyle soylenmektedir.
Ussak makaminda seyreden ve bir besli i¢erisinde dolanan saz girisinden sonra bes zamanli usulle
s0z kismi seslendirilmektedir. Behmani ayn1 zamanda bir perde ismidir. Alt teli do perdesine gore
diizenlenen Azerbaycan saziin onuncu sesi olan la perdesine Behmani perdesi adi verilmektedir
(Ozbek, 2014: 27). Bir baska goriise goére bu makam Behmani adinda bir 4s18in seslendirdigi
ezgilere verilen isimdir (Cemiloglu & Atalay, 2001: 99).

54.Bey Usulii: Kars, Erzurum, Artvin ve Agn illerinde asiklar tarafindan seslendirilen bu
makamin konusu edep ve terbiyenin erdemidir. Bu makam on bir heceli kosma tiiriinde

seslendirilmektedir (Ozbek, 2014: 29).

55.Derbeder: Bu makam agsiklar arasinda oldugu gibi halk arasinda da bilinmektedir (Duygulu,
2014, s.141). Derbeder Tiirk halk miiziginde ayak olarak bilinmekte olup hicaz makaminda
seyretmektedir. Derbeder ayn1 zamanda Kalenderi olarak da bilinmektedir.
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56.Diibeyt / Diibeyti: iki beyitten olustugu igin asiklar arasinda diibeyt olarak anilan bu makam
sekizli veya on birli hece Olgiisiiyle sdoylenmektedir. Diibeyt, kosma tiirtindeki deyislerden
meydana gelmektedir. Genellikle asik edebiyatinda kullanilan bu makam anonim halk
edebiyatinda az da olsa kullanilmakta olup, Divan siirine dykiilenerek yazilan “vezn-i aher’e” de
bu ad verilmektedir. Ayrica Iran edebiyatinda ve Ermeni asik geleneginde de bu terim
kullamilmaktadir. Fakat Tiurk A&siklarin  kullanmis olduklar1 terimden farkli anlamda
kullanilmaktadir. Diibeytin kendisine 6zgii karakteristik bir ezgisinin olmadigi sdylense de
(Duygulu, 2014: 168). Ozbek, diibeyti anlatirken kendisine 6zel ezgisinin oldugunu ve yiiksek
sesle sdylendigini dile getirmektedir (Ozbek, 2014: 69).

Asik Senlik’ten alian “Gegen Giinler” adl eser diibeyti makamina 6rnek olarak gosterilmektedir.

57.Hos Damak / Demah (Hos Dimah): Kars, Erzurum, Agri ve Artvin yorelerinde asiklar
tarafindan seslendirilen bu makam kogma tiiriiniin on birli hece 6lgiisiiyle soylenmektedir. Yanik
bir bigemde seslendirilen makam, bir tiir giizelleme ¢esididir (Ozbek, 2014: 93). Asiklar, coskulu,
akici ve eglenceli deyisleri hos damak makami olarak adlandirmaktadir. Ayrica bu makam asiklar
arasinda edilen sohbetlere gelen dinleyicilere “hos geldiniz” demek ic¢in sdylenen deyisleri

icermektedir (Duygulu, 2014: 239).

58.U¢ Kollu: Kars, Erzurum, Agr ve Artvin yorelerinde asiklar tarafindan seslendirilen bu
makam, yedekli kosma tiiriinde olup, uzun hava tarzindadir (Ozbek, 2014: 192). Bu makamin seyri

ve kullanim yerlerine dair herhangi bir bilgiye ulagilamamaigtir.

59.Y1ldiz: Yildizla ilgili birgok farkli tanimlamalar mevcuttur. Bunlardan ilki istanbul’daki semai
kahvehanelerindeki fasillarda icra edilen ezgi tiirlerinden birine verilen ad olmasidir. Ara
nagmeleri yani saz boliimleri iki, dort veya sekiz zamanli usullerden meydana gelen bu ezgilerin
giifteleri ise genellikle serbest tartimli kalip ezgilerden olusmaktadir. Bu giifteler on bir heceli
kosma tiiriiyle ayn1 yapiya sahiptir. Diger bir goriise gore ise Yildiz, kervancilarin yildiz vasitasiyla
yoniinii bulmaya ¢alisirken yanilmasi sonucunda yasanan dramatik olay: anlatan hikayeyi temsil
etmektedir. Bu hikdye ayrilik ve bu ayriligin yildizlarla iligkisi tizerine kuruludur. Hikayeyi konu
edinen tiirkiiler genellikle serbest tartimla baslamaktadir. Bu tiirkiiler hikdyeden dolay1

“Kervankiran” adiyla da bilinmektedir (Duygulu, 2014: 476).
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60.Zarinci: Zarinci, “feryat eden, sizlayan, yakinan” anlamina gelmektedir. Dolayisiyla Kars,
Erzurum, Agr ve Artvin yorelerinde asiklar tarafindan seslendirilen bu makam, yanik bir bicemle
soylenmektedir. Zarinc1 makami uzun hava tiiriinde olup her kanattan sonra bagimsiz bir bayati
eklenmektedir. Bdylece yedekli birer kosma elde edilmektedir. Olenin ardindan okunabildigi gibi
ayni zamanda gelinin baba evinden c¢ikarildigi zaman asiklar ve erkekler tarafindan icra
edilmektedir. Halk arasinda bu gelenek “aglatma gaydasi” olarak yer edinmistir. Bu makam sadece
erkekler tarafindan degil, davul zurna esliginde kadinlar tarafindan da seslendirilebilmektedir.
Ancak kadmlarin seslendirdigi zarinci, agit niteliginde olup, asiklarin seslendirdigi makam
anlayisindan farklidir. Kars yoresinde seslendirilen bu makamin kendisine 6zgii bir diiziimlenmis
ayagl bulunmamaktadir. Asik cargah beslisi icerisinde agir gezinirken zarmci makamini
seslendirmektedir. Kanatlardan 6nce “deyir bele” gibi dolgu sozciiklerin kullanilmasi zarinci
makaminin 6zelliklerinden birisidir (Ozbek, 2014: 205).

Melih Duygulu, zarinct makaminin mahur ve rast c¢esnileriyle oriintiilii oldugunu dile
getirmektedir (Duygulu, 2014, s.486). Bir baska goriise gore zarinci, ¢ingene demektir.
Cingenelerin dilenirken kendilerine acinmalarini saglayacak yakinmalarini asik bu makamla
saglamaktadir (Cemiloglu & Atalay, 20001: 80).

Asik Murat Cobanoglu’ndan alinan “Gegirdim Omriimii Neden Bosuna” adli eser ve “Kesildi

Nisanim” adli eser zarinct makamina O6rnek teskil etmektedir.

61.Erdis Makami: Erdis makami, kosma tiirlinde olup Kars, Erzurum, Agr1 ve Artvin ydresi
asiklar tarafindan yiiksek sesle icra edilmektedir. Kars yoresinde kullanilan bu makamin kendisine
Ozgii bir ayag1 bulunmamaktadir. Makami seslendirecek olan asik, hiiseyni beslisi i¢erisinde ayak
tutarak divan1 seslendirmektedir (Ozbek, 2014: 74).

“Ben Deyim Derdimi Sen Al Kaleme” adl1 eser, erdis makamina 6rnek olarak seslendirilmektedir.
62.Geraylh: Kars yoresinde asiklar tarafindan seslendirilen bu makam, sekiz heceli olup dorderli
misralardan olusan kaliplagsmis ezgilerden meydana gelmektedir (Duygulu, 2014: 201). Yiiksek
avazla seslendirilen bu ezgiler, kivrak ve coskulu bir edayla seslendirilmektedir (Ozbek, 2014: 80).
Ezgilerin ayak diizeni xaxa bbba ccca seklindedir. Ezgilerin giiftesinde ise tabiat sevgisi, ask, tore,

ozlem, agit ve taslama konular1 islenmektedir (Ozbek, 2014: 80).
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Asik Elesker’den alman “Kiisme A Bi — Miret Gozel” adli eser bu makama 6rnek olarak

seslendirilmektedir.

63.Mine Gerayh: Bu makam yiiksekten sOylenmektedir (Cemiloglu & Atalay, 2001: 106).
Gerayli makamindan ne gibi farklilik veya benzirliklerinin oldugu bilinmemektedir. Makama ait

yeteri kadar bilgiye ulasilamamaistir.

64.Gevheri / Gevhari: Gevheri ile ilgili birden fazla tanim bulunmaktadir. Bu tanimlarin ilki

“Cigekdagr” ezgisinin Ankara yoresindeki diger adi, ikinci olarak ise Kars, Erzurum, Agr ve
Artvin yoresi asiklarinin bu forma 6zgii bir ezgiyle yiiksek sesle icra ettigi makam oldugu, diger
bir goriise gore ise (Ozbek, 2014: 80) X VILI. yiizyil Asiklarindan biri olan Gevheri’nin deyislerinden
olusan giiftelerle sdylenen kalip ezgiler oldugu ve Alevi — Bektasi topluluklarinda “disart
muhabbetlerinde” ¢alinan deyislere verilen ad oldugudur (Duygulu, 2014: 201 — 202). Yapilan
tanimlamalara ilavaten baska bir goriise gore ise Cildir havalarindan biri olup Gevheri adin1 tagityan

as1gin makamidir (Cemiloglu & Atalay, 2001: 103).

65.Merdanoglu: Kars yoresinde kullanilan bu makam, yore diiglinlerinde icra edilmektedir. Agir
ve yiiriik olmak iizere iki farkli tiirii olan bu makam, Asik Ismail Merdanoglu tarafindan
bestelenmistir (Cemiloglu & Atalay, 2001: 87). A Terlan Gozel adl1 tiirkii bu makama 6rnek olarak
gosterilmektedir. Ezgi segah makaminda olup, Azerbaycan mahnilarin1 andirmaktadir. Dolayisiyla

bu makamin Kars yoresi asiklarina Azerbaycan asiklari tarafindan tagindigi sdylenebilir.

66.Asiroglu: Bu makam yalvarmalarda ve iiziintiilerde sdylenen bir makam olmasindan dolay1
Diligam makamiyla benzerlik gostermektedir. Asik Sevki Halic1, Asiroglu’nun bir asik oldugunu
dile getirmektedir (Cemiloglu &Atalay, 2001: 91). Ancak Asik Asiroglu ile ilgili bir bilgiye

ulasilamamustir.

67.Giilebeyi / Giile Beyi: Orta ve yiirlik bir hizla seslendirilen bu makam, Kars, Erzurum, Agri ve
Artvin yorelerinde asiklar tarafindan seslendirilmektedir. Bu makam kosma bi¢imindeki siirlerle
soylenmektedir. Kendisine 6zgii bir ayagi bulunan giile beyi makami, altt zamanli usulle sekizlik

mertebede icra edilmektedir. Ancak sozii edilen ayak kalip ezgi anlaminda mi1 yoksa asiklarin
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kullandig1 bi¢im olan uyak anlaminda mi bilimemektedir. Makamin ezgisel seyri segah
makaminda dolasip segah (si bir koma bemol) ve ¢argah (do) perdelerinde seyrettikten sonra la
(diigah) perdesinde karar etmektedir (Ozbek, 2014: 83). Yapilan bu tanimdan yola cikilarak Tiirk
sanat miizigi makam anlayisina gore ezginin maye makaminda oldugu sdylenebilir.

Giilebeyi makam: genellikle Asik Giilistan Cobanoglu tarafindan sevgili giizelligini ifade eden
siirlerde kullanilmaktadir (Cemiloglu & Atalay, 2001: 100).

“Asik Islami Erdener’den alman “Sabahtan Ugradim Ben Bir Giizele” adli eser, Giilebeyi
Makamina 6rnek olarak seslendirilmektedir. Ancak tiirkii yukarida tarifi yapilan maye makaminin

Ozelliklerini tasimamaktadir.

68.Sultani: Yedekli kosma bigimindeki siirlerle seslendirilen bu makam segah makaminda olup,
Kars, Erzurum, Artvin ve Agn yorelerindeki asiklar tarafindan uzun hava tiiriinde

seslendirilmektedir (Ozbek, 2014: 166).

69.Revan Cukuru: Ermenistan’in baskenti olan Revan’in adin1 alan bu makam Ermeni asiklari
tarafindan bulunmustur. Revan Cukuru makami genellikle neseli havalarda icra edilmektedir
(Cemiloglu & Atalay, 2001: 102). Kars yoresine go¢ eden Ermeni asiklar tarafindan Kars

asiklarina tasindig diisiiniilebilir.

70.Mugana Ceylan: Neseli duygular ifade etmekte kullanilan bu makam, Azerbaycan havasi
olarak bilinmektedir (Cemiloglu & Atalay, 2001: 100). Ezginin seyrine dair bir bilgiye ulagilamasa
da Azerbaycan’dan alinan ezgilerinin bir¢ogunun segdh makaminda olmasi nedeniyle, mugana

ceylan makaminin da segah makaminda oldugu diisiiniilebilir.

SONUC VE ONERILER

Asiklarin gegmisten giiniimiize kullanmis oldugu terminolojinin ve icra ettikleri eserlerinin Tiirk
halk miizigi nazariyati ve repertuvarinda énemli bir konumda oldugu acgik¢a goriilmektedir. Elde
edilen bulgular sonucunda tanimlanmaya ¢alisilan yetmis adet makamin ezgiler, olaylar, asiklar,
sehir adlar1 ve asik edebiyati nazim sekilleri ve formlari tizerinden adlandirildig: tespit edilmistir.

Bu adlandirmalar sonucunda bir tablo olusturuldugunda;
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kerem, kesik kerem, yanik kerem, hicrani kerem, sahnazi, koroglu makami, seyyah, derbeder,
stimmani, gevheri, merdanoglu, asiroglu giilebeyi, sultani, mugana ceylan, erdis, makamlarinin
ezgilerine ve asiklarin kullanmis oldugu ezgi kaliplarina gore, zincirli kerem, divani, sikeste,
yedekli sikeste, bayati, giizelleme, tecnis, cigali tecnis, muhammes, diibeyit satrang, zincirli
muhammes’in giifte ve edebi tiirlerine gore, guba kerem, erzurum divanisi, ¢ildir divanisi,
terekeme divanisi, merekeme divanisi, osmanli divanisi, kagizman divanisi, kagizman bozugu,
garabag sikestesi, gogce gilizellemesi, soregel giizellemesi, karagi, revan ¢ukuru adli makamlarin
seslendirildigi yore ve seslendiren topluluklara gére adlandirildigi, kerem giizellemesi, destani,
kocanene giizellemesi, kocaklama, koroglu kocaklamasi, diligam sikeste, koroglu cirit havasi,
Bala Memmed sikeste, koroglu giizellemesi, ciritlama koéroglu, sicilleme muhammes, Mehmet
Bagir, sefil baygus, at iistii, civan 6ldiiren, mest-i riistem, siisenber, bey usulii, hos damak, ii¢ kollu,
yildiz, zarinci, gerayli, mine gerayli makamlarinin olay orgiisii ve konusuna gore adlandirildigi,
Koéroglu agir havasi, Kéroglu yiiriik havasi, agir muhammes, yiiriik muhammes makamlarinin
eserin usuliine gore adlandirildig tespit edilmistir.

Bu makamlar sadece yetmis adet makamla sinirli kalmamaktadir. Birgok asik, makamlarin iki
yliziin iistiinde oldugunu dile getirse de zamanla unutulmustur. Ayrica makamlar hakkinda yeteri
kadar bilgi edinilememesi nedeniyle her birinin dizisi belirlenememis olsa da genel olarak
bakildiginda diigah, segdh ve hiiseyni asiran perdesinde karar eden makamlarin dizilerinde
seyrettikleri goriilmistiir. Kars yoresi asiklarin soyledigi asik makamlar1 incelendiginde ise
genellikle segdh makaminda seyrettigi goriilmektedir.

Ayrica Tirk halk miizigi geleneginde var olan ancak Cumhuriyet Donemi’nden sonra anlam
degistirerek makam yerine kullanilan ayak kavraminin Aagsiklar tarafindan uyak olarak
adlandirildig: tespit edilmistir. Bunun nedeni ise asik atismalarinda verilen ayagin uyak olarak
verilmesinin yani sira yer yer kalip ezgi olarak da verilmesi olabilir. Verilen kalip ezgiler atismanin
ayagin belirlemektedir. Bu ezgiler, sozleri farkli bir¢ok asik deyislerinde karsimiza ¢ikmaktadir.
Koéroglu makami / havalari olarak adlandirilan koroglu ezgileri igerisindeki “Benden Selam olsun”
ile “Ben Bir Koroglu’yum” adl tiirkiilerin, sozleri farkli olsa da ezgilerinin ayni olmasi 6rnek
olarak verilebilir. Diger bir 6rnek ise, “Giizelligin On Par’etmez” , “Esref Oglu Al Haberi” ve
“Ozkanoglu Bundan Sonra” adl tiirkiilerdir. Ug tiirkiiniin de ezgileri aym ancak sdzleri farklidir.
Tiirkiilerin yorelerinin farkli olmasinda ise asik kahvehanelerinin, asik senliklerinin ve gezgin

asiklarin rolii biytktiir. Bir diger etken ise savas ve iskan politikalaridir. Nitekim Kars ve Rus
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savagi sirasinda Karsli asiklarin Sivas’a gogmesi asik ezgilerinde benzerlik gostermesine neden
olmustur. Bu ezgiler her ne kadar benzese de Kars yoresi asiklari icra tavirlartyla diger asiklardan
kolayca ayirt edilebilmektedir.

Asiklar arasinda kullanilan Kerem makami / havalari, Tirk halk miiziginde ayak olarak
adlandirilmaktadir. Her ne kadar benzer tanimlarla anlatilsa da aralarindaki fark, Kars ydresi
asiklarmin genellikle Kerem ile Asli destanini anlatirken aralarda duraksayarak Kerem makaminda
tiirkll seslendirmeleridir. Destan anlatim sirasinda tiirkii seslendirme gelenegi sadece Kars yoresi
asiklarinda degil, diger yorelerdeki asiklarda da goriilmektedir. Ayrica destanin asiklar tarafindan
“destani” olarak adlandirilarak makam / hava olarak kullanildig1 anlasilmaktadir. Ayn1 durum
divanlar igin de gegerlidir. Divanlar asiklar arasinda “divani” olarak adlandirilmaktadir. Asik
edebiyati nazim tiirleri olan divanlar, genellikle saz kismi ritmik, s6z kisminin ise serbest tartimli
oldugu goriilse de Kars yoresinde icra edilen Cildir Divansinin s6zleri de ritmik icra edilmektedir.
Incelenen birgok makamin birbirinin tiirevi olarak yer aldig1 gériilmektedir. Nitekim kesik kerem,
zencirli kerem, guba kerem, hicrani kerem ve kerem giizellemesi kerem makaminin tiirevleri
olarak adlandirilabilir. Sahnazi, Erzurum, Terekeme, Mereke, Osmanli, Kagizman ve Cildir
divanilerinin ise divani makamin 6rnek eserlerin oldugu ancak ayr1 bir makam ad1 olarak anildig:
goriilmektedir. Ayni sekilde Garabag, yedekli, diligam ve Bala Memmed sikesteleri de sikeste
makaminin tiirevleridir. Diger bir 6rnek ise Koroglu, giizelleme ve muhammes makamlaridir.
Nitekim Koroglu agir havasi, Kéroglu kocaklamasi, Koéroglu yiirtik havasi, Koéroglu cirit havasi
ve Koroglu giizellemesi Koroglu makaminin; Gogge, soregel, hos damak ve kocanene
giizellemeleri gilizelleme makaminin, agir, yirik, zencirli ve sicilleme muhammesler ise
muhammes makaminin tiirevleridir. Tiirevlerin usullerine, tiirlerine, konularina gére birbirinden
farkl adlar aldig tespit edilmistir.

Birbirlerinin tiirevi olmasina ragmen farkli adlarla anilan diger makamlar ise diligdm, bayat1 ve
karaci makamlaridir. Bu makamlar agit, yalvaris ve yakaris olarak alarak tanimlanmaktadir.
Diligam ve bayati kullanilan hece 6lgiisii ile birbirinden ayrilirken, karaci makaminin ise Karagiler
tarafindan seslendirilen agit olarak digerlerinden ayrilmaktadir. Calismanin basinda sorulan “her
on bir heceli siire Karagi diyebilir miyiz?” sorusuna cevaben yapilan bu aciklama sonucunda bazi
makamlarin hece dl¢iisiine gore ayrildigi goriilse de siirlerin konusu ve ezgiyle birlikte seslendiren

toplulugun da dikkate alindig1 goriilmektedir. Dolayistyla her on bir heceli siirlere karaci makami
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diyemeyiz ancak Karagiler tarafindan icra edilen her on bir heceli siirle seslendirilen ezgilere
kara¢i makami diyebiliriz.

Bahsi gecen yetmis makam igerisinde bircogu hakkinda yeterli veri elde edilememistir. Her ne
kadar makamlar Kars yoresinde icra edilse de makamlar hakkinda elde edilen veriler genel olup
Kars yodresine uyarlanamamaktadir. Ornek olarak veriler eserlerde de ayn1 durum séz konusudur.
Makam Kars yoresine ait olsa da verilen tiirkii 6rnekleri baska yorelere ait olabilmektedir. Bunun
nedeni ise Kars yoresi asiklarinin ¢evre illerde asiklarla etkilesiminden kaynaklanmaktadir.

Asik miizigi hakkinda yapilan ¢alismalarin bircogunun edebiyat alaninda oldugu, miizikal
anlamda ise yeterince veri olmadigi goriilmektedir. Miizisyenlerin ve edebiyatcilarin bir araya
gelerek asik miizigi alaninda daha detayli bir ¢alisma yiiriitmesi, gelenegin tam anlamiyla olmasa
da belirli bir kisminin gelecek nesillere aktarilmasinda kaynaklik edecegi diisiincesiyle alaninda
uzman olan akademisyenlerin bir araya gelerek bu konu iizerine ¢alismalar yapmasi

Onerilmektedir.
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OSMANLI MUZIK KAYNAKLARINDA BOZUK - KARADUZEN
CALGILARI VE BUZUKI CALGISININ KARSILASTIRILMASI

GUNEYGUL Gokee *

oz

Tiirk Musikisi’nde bozuk calgisi ve Yunan kiiltiirtindeki buzuki galgis1 birbirileriyle tarihi
baglar1 bulunan miizik enstriimanlaridir. Her ikisi de baglama / saz calgi ailesi grubunda
siiflandirilmakta olan tezene/ mizrap ile ¢alinan ¢algilar arasinda yer almaktadir. Her iki calgi
form acisindan da eslesmektedir. Saz ailesine mensup uzun sapli miizik enstriimanlarinin tarihi
kokenleri genellikle Antik uygarliklardaki ilk calgi orneklerine veya Anadolu’da yasamis olan
Hitit Uygarhigi’ndaki betimlemelere dayandirilmaktadir (Elbag, 2011; 11). Bu konuda farkli
varsayimlarl igeren arastirmalar mevcuttur. Bu makale; dort kisa bolimde bozuk/ biiziirg—
karadiizen-buzuki sazlar1 arasindaki benzer 6zellikleri karsilastirmali ve temel olarak inceleyen
bir calismadir. Calismanin birinci boliimiinde bozuk calgisinin kelime kdkeni {izerinde durulmus
olup, saz/baglama ailesinin form dl¢iileri sunulmustur. Ayrica bozuk sazinin sosyal yasam i¢inde

nerede icra edildigi hakkinda kisa agiklamalar yapilmustir. Ikinci bolimde 18. yiizyil bozuk
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calgisin perde diizenleri tespit edilmistir. Ugiincii béliimde; sozel bulgular dahilinde tarihi
17.yy. olarak belirlenebilen bozuk saziyla, ayni sazi tarif eden “Karadiizen” saz1 hakkinda bilgi
verilmektedir. Dordiincii boliim; bozuk sazinin farkli Olgiilerdeki ¢esitlerini tablolastirarak,
buzuki calgisinin tarihine deginilmistir. Bu ¢alisma; bozuk sazinin buzuki sazina doniismesine
dair varsayimlar1 temel alarak, ti¢ yiiz yillik periyodu eski miizik kaynaklar1 iizerinden
somutlastirmaya ¢alismasi nedeniyle 6nem tasimaktadir. Karadiizen sazinin zaman zaman bozuk
saziyla eslesmesi nedeniyle, ¢calginin tarihini 17. yy.’a gotiirebilecek izleri dikkate almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Bozuk, Buzuki, Evliya Celebi, Miizikoloji, Calgt Bilimi.

COMPARISON OF BOZUK — KARADUZEN INSTRUMENTS IN
OTTOMAN MUSIC SOURCES AND BOUZOUKI INSTRUMENT

ABSTRACT

The bozuk instrument in Turkish Music and the bouzouki instrument in Greek culture are
musical instruments with historical ties. Both of them are among the instruments played with the
pick/plectrum, which are classified in the baglama/saz instrument family. Both instruments also
match in terms of form. The historical roots of the long-necked musical instruments belonging to
the saz family are usually based on the first instrument samples in ancient civilizations or the
descriptions of the Hittite Civilization that lived in Anatolia. (Elbas,2011;11). There are studies
involving different assumptions on this subject. This article is a study that comparatively and
fundamentally examines the similar characteristics among the bozuk/buzurg-karadiizen-bouzouki
instruments in four short sections. In the first section of the study, the word origin of the bozuk
instrument was discussed and the forms and dimensions of the saz/baglama family were
presented. In addition, brief explanations were made about where the saz instrument is played in
social life. In the second section, the pitch arrangements of the 18th century bozuk instrument
were determined. In the third section, information is given about the "Karadiizen" instrument,
which describes the same instrument with the bozuk instrument, whose history can be
determined as the 17th century within the framework of the verbal findings. In the fourth section,
the history of the bouzouki instrument was discussed by tabulating the varieties of the bozuk
instrument in different dimensions. This study is important because it tries to embody the three-

century period with the help of the old musical sources, based on the assumptions about the
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transformation of the bozuk instrument into the bouzouki instrument. Since the karadiizen
instrument occasionally matches with the bozuk instrument, it takes into account the traces that
could lead the history of the instrument to the 17th century.

Keywords: Bozuk, Bouzouki, Evliya Celebi, Musicology, Organology.

GIRIiS

Bozuk sazi; baglama/saz ailesinin iiyesi olan ¢algilardan biri olarak siniflandirilmaktadir. Telli-
tezeneli sazlar gruplamasinda yer almaktadir. Kelimenin ve galginin ne zaman ortaya ¢iktigi
kesin olarak bilinmemektedir. Giiniimiizde miizikal agidan kelime anlami1 hem calgi adin1 hem
saz diizenlerini ifade etmektedir (Bozukdiizen-karadiizen) (Artun, 2009; 224).

18. yy. Osmanli miizik kaynaklarinda bozuk sazinin ii¢ ayri ¢esidi tespit edilmistir. (TSMK
1793. v.24a; ONB 389, v.1la; Description Del Egypte, Etat Moderne Planches Tome Premier
PL.AA). Bu kaynaklarin ¢6ziimlenmesine dair konu bashgi tasiyan bir ¢alismaya tesadiif
edilmemigtir (Uslu, 2006). S6zkonusu arastirmalar buzuki ve bozuk ¢algilarinin tarihinde, bozuk
sazinin buzuki sazina evrildigiyle ilgili bulgu ve varsayimlar {izerinde durmaktadir. Kimi
caligmalar ise; buzuki sazinin tarihini daha 6nceki donemlere atfetmekte ve “Pantura” saziyla
biitlinlestirmektedir (Pennanen,1999;122).

Oysa buzuki sazinin ¢algi miizelerindeki ve bir kisim arastirmalardaki somut varlig1 yaklasik 19.
yy.’a tarihlendirilmektedir. Bozuk sazina bakildiginda, 17. yy.’daki edebi metinlerde adinin
anilmasinin yanisira, ayni Yy.’da Evliya Celebi Seyahatndmesi’nde anilan “Karadiizen” saziyla
ayni isimle 6zdeslesmeleri konusu tizerinde durulmamistir. Bu ana problem etrafinda temel bir
aragtirma olusturulmus olup, temel olarak bu bahsedilen benzerliklerin somut kokenini
incelemektedir.

Bu makale; bozuk sazinin kokenini ve tarihini 17.-18. yy.’da yazilmis olan miizik kaynaklari
temelinde inceleyen, buzuki ve karadiizen sazlariyla karsilagtiran bir ¢alismadir (TSMK 1793.
v.24a; ONB 389, v.1a; Description Del Egypte, Etat Moderne Planches Tome Premier PL. AA).
Bu calisgmanin smirlandirilmis gergevesi; 17. yy.’da yazilan Evliya Celebi Seyahatnamesi, 18.
yy.’daki Hizir Aga Edvart ve Tanbur Risalesi’nin Viyana Niishasi, Description Del’Egypte
ansiklopedisinin miizik boliimiinii eksenindedir (Description Del Egypte, Etat Moderne Planches
Tome Premier PL. AA; TSMK 1793. v.24a; ONB 389, v.1a). 19 ve 20. yy.’da Anadolu’daki halk
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miizigi derleme aragtirma ve calismalar1 esnasinda rastlanilan calgilarin Olgiilerini ve kelime
kokenlerini, benzerliklerini i¢cermektedir (Usbeck, 1967; 22-89; Ataman,1938; 12; Reinhard,
2007; 86; Gazimihal, 2001;113).

Yontem

Bu calismada nitel yontem kullanilmistir. Metolojik olarak eski miizik kaynaklarindan olusan
ornek gruptaki temel {i¢ bozuk ¢algisi ¢izimi ve perde diizeni esas alinmistir. Bozuk-buzuki-
karadiizen sazlar1 icin temel ve kisa bir bilgi tarama, siniflama ve gruplandirma caligmalari
yapilmistir.

Bu calismalar sonucunda kelime kokenleri hakkinda ikincil kaynaklardan da faydalanilarak
birinci boélimde incelenmistir. Sazlarin 19. ve 20. yy.’daki durumlar1 ve gelisimleri
karsilastirilmistir. Ikinci béliimde bozuk sazinin perde diizenleri ¢oziimlenmistir. Uciincii
bolimde 17. yy.’daki karadilizen sazinin temel olgiileri ve sosyo-kiiltiirel tarihi hakkinda bilgi
verilmektedir. Dordiincii boliim buzuki-bozuk ve karadiizen sazlarinin genel karsilastirilmasina
ayrilarak, konu bulgular1 6zetlenmistir.

Calismanin sinir1; 17.-20. yy.’daki tanimlamalarin etrafindaki, ¢erceve bir arastirma mahiyetinde
tutulmustur. Caligmanin yontemsel amaci; bozuk-buzuki-karadiizen calgilarinin form ve odlgiisel
benzerlikleri ve farklarim1 somutlastirarak, yorumlamak ve yordamaktir. Cizilen gergeve ve
sinirdaki bulgular sonug¢ boliimiinde tekrar ele alinmistir. Bu kisimda c¢algilarin sosyal yasam
icinde hangi ziimreler tarafindan siklikla icra edildikleri, form benzerlikleri, farkliliklar1 tekrar

gbzden gegirilerek, makale ¢alismasinin neticeleri siralanmistir.
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Sekil 1: Bozuk Sazi: Hizir Aga TSMK 1793. v.24a

Sekil 2: Bozuk Cizimi: Tanbur Risalesi ONB 389 v.1a

Sekil 3: Tanbur-1 Buzurg: Description Del Egypte (1789) Etat Moderne Planches Tome Premier PL.AA.

1. Bozuk/ biiziirg saz

Bozuk kelime kokeninde biiziirg/biiziirk kelimelerinden galatlasarak “Bozuk-buzuk-bozok” gibi
imlalarla yazilan bir sozciik haline doniismiistiir. Aslen “Biiziirg” kelimesi biiyiiklik ve ululuk
anlamindadir. (Eren,1997;43) Tiirk Musikisi’nde biiziirg kelimesi 15. yy.’da yazilan Kirsehri
Edvari’'nda bir terkibe verilen isim olmasinin yanisira, aynt zamanda bir perde ismini de
tanimlamaktadir (MK.131/1; v.36).

Bozuk; baglama ailesi ¢algilarindan tamburaya benzeyen telli—tezeneli ¢algidir. Baz1 yerlerde
sazin kii¢iigiine baglama, biraz biiyiigiine bozuk denilirken, boyu 100-105 cm olan, kolunda bir
sekizli i¢inde oniki perde bag1 bulunan bozuk en yaygin olamdir. (Ozbek, 1998; 32) Sazlarin orta
boyda cesidine verilen ad olmakla birlikte baz1 yorelerde “Karadiizen” adi verilmektedir. Ayni
zamanda bugilin sazlarin akord diizenleri bozuk diizen diger adiyla kara diizen olarak
adlandirilmaktadir (Artun, 2009; 224).

Miizikolog Curt Sachs’a (1881-1959) gore hala Arnavutluk civarinda “Karadiizen ve Diizen”
isminde mizrapl sazlar mevcuttur. Tiirkiye’de Bati Anadolu bolgesinde, Kayseri bdlgesinde,
Giliney Anadolu bélgesi ve Kiitahya’da bulunur. Suriye’de “Bizuk”, Yunanistan’da “Bouzuki” ve

Arnavutluk’ta “Buzuk” adlariyla mevcuttur. Sonralar1 saz sairlerinin kullandiklart “Buzuk”
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benzeri muhtelif sazlar tamamiyla eski Tiirk kopuzunun degisik sekilleridir(Usbeck,1967; 22-

89).
Saz Ebatlar1 Tablosu
Saz adr: Toplam Uzunluk: | Govde Uzunlugu: | Govde Genisligi: | Bati

(mm. cinsi) (mm. cinsi) (mm. cinsi) Akord :

Cura 740 210 130 a-d-g
Baglama 760 260 140 a-d-e
Tanbura 950 270 150 d-g-c
Bozuk 1180 360 200 a-d-g
Divan Sazi 1350 450 280 d-G-c
Meydan Sazi 1400 465 235 d-G-c

Tablo 1: Saz/Baglama Ailesi Ebatlari (Reinhard,2019; 202; Picken,1975;210).

Sadi Yaver Ataman’in (1906-1994) Anadolu Halk Sazlar kitabinda bozuk sazinin tanimi daha
farklidir. Bozuk 80-90 santimetre boyunda olan on bes — on sekiz perde bagindan olusan dokuz
telli bir calgidir (Ataman,1938; 12). Kasgarli Mahmud (1008-1102) ve Kirgiz ve Radloff
sozliklerinde “Buzuk” seklindeki sdylenisiyle sozliikklerinde mevcuttur (Gazimihal, 2001; 111).
Saz ailesinin tipleri, Osmanlilarin yeni tilkeler almasi ve yayilmasi neticesinde, Yunanistan,
Arnavutluk, Yugoslavya, Bulgaristan, Irak ve Misir‘a kadar yayilmistir. Bu yayilima 6rnek
olarak Tiirklerdeki “Bozuk™un Yunanllarda “Bouzoiki” admi almasi gosterilebilmektedir
(Reinhard,2007;86). Diger bir tanimlamada baglama ve curaya benzeyen “Biiziirg” kelimesinden
galatlasmis olan sekiz telli calgiya verilen isimdir (Oztuna, 1990; 163). Miizikolog ve
Calgibilimci M.Ragip Gazimihal (1900-1961), Ahmet Vefik Pasa’nin Lehge-i Osmani
sozliigiinde bulunan tarihin diisiindiirici oldugunu ekleyerek, Pasa’nin bozugun bir nevi
perdesiz tanbura, ¢coglir, kopuz olarak tanimladigini, perdesiz alt1 telli bozuk tanburasi oldugunu
belirtmektedir. Ankara’da alt1 tiir bozuk diizen tespit edildigini, bu durumun “Bozuk Diizen” adli
sazdan kaynaklandigimi sdylemektedir (Gazimihal, 2001;113). 20. yy.’da Miizikolog Laurence
Picken’in (1909-2007) ve Ursula Reinhard’in (1915-2005) Anadolu’da yaptigi miizik
arastirmalarinin  ses kayitlarinda iki saz diizeni dikkat c¢ekmektedir. La-re-sol seklindeki
bozukdiizen olarak da anilan karadiizen dikkate degerdir (Bkz: Tablo.1), (Reinhard,2019;203).

Bununla birlikte baz1 yerlerde sazin kiigiigiine “Baglama”, biraz biiyiigiine “Bozuk” da

denilmektedir. Kiitahya, Usak yoresinde sekiz veya on iki telli baglama ailesine bozuk denildigi
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gibi, sazla calinip sdylenen asik havalar1 da mevcuttur. Bu havalara “Osmanli Bozugu, Kéroglu
Bozugu, Kagizman Bozugu” adlar1 verilmektedir (Ozbek, 1998; 32). Baglama tipi ¢algilardan
birine verilen isim olarak, Gaziantep’ten baslaylp I¢ Ege’ye kadar Kastamonu, Malatya,
Canakkale’ye uzanan bolgede ayni isimle farkli boylarda baglamalara rastlanmaktadir.
Bulgaristan Tiirkleri arasinda “Bozuk” adli calgi Alevi topluluklar arasinda kullanilmakta,
calginin boyutlar1 ve ¢calim teknikleri yoreden yoreye, ziimreye gore degisiklik géstermektedir.
Ayni zamanda baglama ailesinden gelen tekne boyu 40-45 cm olan “Bozok” adli ¢algi da
bulunmakta, sazin “Bozuk” saziyla bir ilgili olup olmadigi kesinlesmemektedir
(Duygulu,2014;91). Tezeneli sazlarimizin biiyiikten kiigiige dizilmesine goére iiglincii sirada
“Karadiizen—Bozukdiizen” saz1 yer almaktadir. Orta Anadolu Bolgesi’nde Ankara ve civarinda
devamli icra edilen saz baglama tiirleri “Bozuk, Divan Sazi, Cura-Saz ve Baglama” olarak
belirlenmistir (Ataman, 2009,92-123). Yerel miizisyenler, saz ailesi ¢algilarini alt1 telli, yedi telli,
(Baglama i¢in) dokuz telli grubunda tanbura, bozuk, ¢Oviir ve saz yavrusu igin
siirlandirmaktadir. Gaziantep ilinde Hasve Hani yakininda yasayan, saz yapimcit Mistik Aga,
onun ustasi Vartonunoglu ve onun babasi ve biiyiikbabasi “Bozuk¢u” olarak anilmakta, bozuk
saz1 imal etmektedir (Picken, 1975; 210).

Bozuk sazi; 18 yy. miizik edvarlarinda ve Napolyon Bonapart’in (1769-1821) hazirlattig
Description Del’Egypte ansiklopedisinde goriilmektedir. 18. yy.’da birbirine yakin donemlerde
yazilan Hizir Aga Edvar ve Es-Seyyid Dervis Mehmed Emin’in Tanbur Risalesi’nde “Bozuk”
saz1 ¢izimi bulunmaktadir. Hizir Aga Edvari’nda baslik olarak “Bozukdar” olarak ve bozuk sazi
¢iziminin iist sol kdsesinde “Meclis-i sevk u tarabda diiziiliirken bozuk, tel kirip Dilberefsan oldu
bu meclis bozuk” misralariyla tanimlanan ¢algidir (TSMK H 1793; v.24a). Tanbur Risalesi’nde
sazin ¢iziminin iist kisminda “Bozuk” ibaresi yer almaktadir (ONB 389; v.2a). Aym yiizyila ait
bir bagka eserde, bozuk calgisi tanbur ailesinin bir ferdi olarak “Tanbur-1 biiziirg” olarak
kayithdir ( Villoteau,1809; Thome I.) (Bkz: Sekil 1-2-3.).

17. yy.’1n saz sairi Gevheri “Calinsin bozuklar, santurlar, neyler/ Kurulsun meclisler, dolansin
meyler” beyitlerinde bozuk sazinin musiki meclislerinde santur ve ney sazlarina eslik ettiginden
bahsetmektedir (Kopriilii, 1962; 204; Ozdemir, 2011;138). 18. yy.’da yasamis olan Emir
Mustafa’nin sazlar, helvalar, tursular bashgindaki kisimda “Getirecek ney 1 tanbur / Girift,

keman, bozuk, santur” misralarinda bozuk sazin1 da anmaktadir (Tulum, 2018; 404).
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19. yy.’da Asik Fevzi Efendi’nin anlatimiyla asik fasillarinda icra edilmek igin semai
kahvehanelerinin duvarlarinda giin boyu alt1 telli bozuk (Bozok) ¢algis1 asili durmaktadir (Senel,
2001; 30). 20. yy. baslarinda bozuk sazi; halen gengiler arasinda revagta olan bir calgidir.
Seyirlik gosteriler esnasinda ¢alinan musiki aletleri ti¢ adet def, iki adet keman, iki adet santur,
gerektiginde ¢alinmak iizere iki adet diimbelek ve bir adet bozuktan meydana gelmektedir. Oysa
onceki yiizyillarda yer alan ¢engi takimlarinda anasazlar ¢eng, c¢alpara ve def sazlari olarak
goriilmektedir (Abdiilaziz Bey, 1995; 389).

2. 18. yy. miizik kaynaklarinda bozuk / biiziirg sazinin perde diizeni

e /s Y. . &
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Sekil 4: Hizir Aga Edvari Bozuk Sazi Perde Diizeni.

Sekil 5: Bozuk Sazi: Es Seyyid Dervis Mehmed Emin Tanbur Risalesi Bozuk Sazi Perde Dizeni.

Hizir Aga Edvari’nda “Bozukdar” bashgindaki mizrapla c¢almman sazin alti teli, diigah
perdesinden itibaren sayilinca otuz bes perde bagi1 ve sadece dokuz tam perde ad1 bulunmaktadir.
Bu sazin akord diizeni hakkinda malumat verilmemistir. Tekne kapagi iizerindeki ek dort
perdeyle birlikte toplamda otuz dokuz perde bulunmaktadir. Ek perdelerin baslangict muhayyer
perdesinin isminin bulundugu yer ile, tiz segdh perdesi son perde araliginda iki perde daha
bulunmaktadir. Bozuk sazinin diigah, segah, cargah, neva, hiiseyni, evc, gerdaniye, muhayyer, tiz
segdh perdeleri yazilmistir. Bozuk sazi lizerinde sol yana yazilan perdeler tam perdeler, ana

perdelerdir. Hizir Aga’nin Edvari’ndaki bozuk sazi iizerinde diigdh- muhayyer perdeleri
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araliginda bulunan perde bagi otuz bes adet, rast—gerdaniye araliginda yaklasik otuz alt1 perde,
gayr-1 miisavi otuz bes araligin olusmasi s6z konusudur. Bu durumda bir sekizli mesafesinde
yaklasik otuz bes perde otuz dort aralig1 olustugu goriilmiistiir (TSMK H 1793; v.24a). Hizir Aga
Edvart nazariyatindaki temel perde diizeninde aralikli olarak sayilan perdeler ve “Nimeyn”
perdeler de eklendiginde iki sekizli mesafesinde yaklasik yirmi dokuz perde diizeni olusmaktadir
(Uslu,2014:186-188; Yiicel, 2013:13; SK. HEB. 291: v.16a -16b).

Miizikolog Onur Akdogu’nun (1947-2007) teorisine gore Hizir Aga edvarinda burgularin
yazildig1 yerdeki ilk perde diigahtir. En alt telin sol yani rast perdesi olmasi gerekir. Gerdaniye
perdesi ise klavyenin bittigi yerdedir. Bir sekizli i¢inde on alti perdenin adini vermistir.
Dolayisiyla bir bucuk oktav icinde otuz li¢-otuz dort perde bulundugu yaklasimi saglikli
olmayacagindan dolay1, bir buguk oktav i¢cinde on yedi-on sekiz perde bulundugu, bundan otiirii
bir oktav icinde on iki perde bulundugu yargisinin daha sagliklt bir yaklagim olacagini
savunmaktadir (Akdogu, 1999; 29).

18. yy.’da Dervis Mehmed Emin tarafindan yazilan Risale-i Fenn-i Musiki/Tanbur Risalesi
Viyana niishasinda saz ¢iziminin iist kisminda “Bozuk™ kelimesiyle sazin adi tanimlanmaktadir.
Bozuk saz1 Hizir Aga Edvari’nda oldugu gibi alt1 burgulu bir sazdir. Burgularin kenarlarinda harf
notalarla akordlar1 yazilmistir (ONB.389; v.2a). Cizimdeki bozuk sazi, alt1 telli bir ¢algidir ve
sap lizerinde toplamda yirmi dokuz perde bagi bulunmaktadir. Bozuk sazinin sol tarafinda diigah,
segah, cargah, neva, hiiseyni, evc, gerdaniye, muhayyer, tiz segah, tiz ¢argah, tiz neva tam
perdeleri bulunurken, sag tarafta kiirdi, nerm sazkar, nerm biselik, nerm uzzal, siri/siri, hisar,
acem, mahur, tiz sehnaz, tiz biselik perdeleri yazmaktadir. Sazin ¢izimini farkli kilan bir 6zelligi
ikinci ve tgilincii perde baglari arasinda segah perdesinin bulundugu aralikta arak perdesinin
ayrica yazilmasi ve istiindeki iki perde araliginda asiran perdesinin sembolii olarak “An”
harflerinin isaretlenmesidir. Bir diger dikkat ¢ekici husus; ayn1 aralikta nim sazkar perdesinin de
yer almasidir (ONB, 389; v.2a). Rast-Gerdaniye araliginda on bir ana perde, sekiz ara perde on
yedi perde on alt1 esit olmayan aralik bulunmaktadir. Perde diizeni Safiyuddin Urmevi’nin
(v.1294) kurdugu on sekiz ses on yedi aralik diizeninden farklhidir (Bkz: Sekil 5).

18. yy.”1n sonlarinda Fransiz Komutan Napolyon Bonapart’in (1769-1821) 1789 yilinda Misir’a
gonderdigi bilim ekibinde yer alarak sadece miizik {izerine incelemelerde bulunan Villoteau’nun
(1759-1839) tanbur c¢esidi olarak tasnif ettigi sazlarin arasinda “Tanbur-1 Biiziirg” isminde

bugiinkii baglama / saz formuna benzer bir sazi da anmasinin yanisira ¢izimini de vermektedir.
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Villoteau’nun (1759-1839) resmettigi “Tanbur-1 biiziirg” alt1 telli bir ¢algidir ( Villoteau ,1809;
Thome 1.). Sap1 kestane, teknesi, gogsiinii olusturan ii¢ par¢a ve kopriisii ladin, telleri dip
baglant1 yeri selvi, akord burgularinin dérdii limon, ikisi pelesenk agacindandir ve alt1 tellidir.
Yirmi bes perdeli olan sazin perdelerinin on dokuzu sapin, altis1 tekne iizerindedir, o halde
toplam yirmi bes perde yeri olusmaktadir. Akord diizeni Bati notasina gore yazilmis, tig¢ tel
diigah/la, ¢ift tel segah/si bemol, tek tel mi bemol sesine denk gelirken, son iki grupta farkli
degistirme isareti sembolii kullanilmistir. Olusturulan nota dizisinde bir sekizli mesafesinde

yirmi bir perde yirmi aralik diizeni olusmaktadir (Aksoy, 2003; 220).

a2« /wz/l ¥,

Sekil 6: 18. Yiizyil (1767 yili) Karadlzen Sazi, C.H. Blainville; (1711-1769).

3. 17.yy. karadiizen saz1

Bazi1 bolgelerde bozuk sazla ayni calgiyr betimleyen “Karadiizen” hem akort diizenine hem de
sazin ad1 olarak tanimlanmaktadir. 17. yy.’da Seyyah Evliya Celebi’ye (d.1611) gore karadiizen
sazi; elli kisinin ¢aldig1, Sehzade Beyazid’in (Yildirim Beyazid) (1360-1403) Kuduz Ferhad’i
tarafindan icat edilen bir sazdir. Sehzade Beyazit Acem’e kacip, gurbet diyaridir diye tanbura

sekilli karadiizen sazin1 Isfahan’da icat etmistir. Ug kirisli siirahi gévdeli ve perdeli garip bir
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sazdir. Cogunlukla pabuggu bekarlarina mahsus bir ¢algidir(Dagli ve Yiicel,2014;641). Rivayete
gore Padisah Yildirim Beyazid’in (1360-1403) komutanlarindan biri olan Kuduz Ferhad sazin
mucidi olarak konu alinmaktadir. 18. yy.’da, 1767 yilinda C.H. Blainville; (1711-1769) tanbur,
¢coglir, baglama, karadiizen gibi tellerinin parmakla cekilerek yahut tellere kiigiik bir seritle
parmaklarla yahut bir ¢ubukla calinan sazlarin, tellerinin g¢elikten oldugunu tarif etmistir. Ek
olarak karadiizen sazinin dort teli, saplarinin ¢ok uzun ve perde bagh oldugunu belirtmistir
(Aksoy, 2003; 309-310).

Seyyah Evliya Celebi’nin (d.1611) bahsettigi karadiizen ¢alan pabugcu bekarlarmin igyerleri
adeti iicbin dort yiiz mekandan olugmaktadir. Calisan sayis1 dort bin kisidir ve Mercan
Carsisi'nda sekiz bin silahli pabugcu bekarinin yasadigi yedi bekarhane daha vardir. Karadiizen
calan pabucgcu bekarlar1 yalin ayak, basi kabak, silahli olup tahtirevanlar {izere gesit gesit
zergerdan, miyane, merdane, lorta, saray, kurtagzi, pasmaklar ile diikkkanlarini siisleyip, pabug
icinde bir pabug, ¢izme iginde bir ¢izme, dort pabug taban tabana bir yerde, bes pasmak bir
yerde, adam boyu igine iki adam sigar ¢izmeleri ve baska esyalar1 diikkkanlarinda sergileyerek
silahl1 ellerinde tung, cam, billur mustalar ile "Dikiciler, gekiciler, ¢ekisciler bekarlariz" diye
bagirarak alaydan ge¢mektedirler(Dagli ve Kahraman, 2014; 602-603). Karadiizen c¢alan
pabuccu bekarlarinin yasadigi yerlerden birinde, Kirk¢esme civarindaki bir kasap diikkaninda, ti¢
kapil1 bekar odasi bulunmaktadir. Yine ayn1 bolgedeki on iki odali Pestemalciler Karhanesi'nde
ise otuz iki kisi kalmaktadir. Biiyliik Karaman' da ise, as¢1 ditkkani {istiindeki dort odali bekar
odasinda pabuggu esnafindan on iki kisi yatmaktadir (Cokugras, 2016;89). Seyyah Evliya Celebi
(d.1611) gezileri esnasinda Merzifon civarinda Koprii beldesine gittiginde Kocakalesi
menzilindeki halkin bodug diye tabir ettikleri cam agacindan bu sazlar1 yaptiklarindan, Van
ilindeki Canlikilise’de toplanan miizisyenlerin karadiizen sazini caldiklarindan, Rumeli’deki
Karasu kasabasinda kadin c¢engilerin karadiizen saziyla gezdiklerinden, Kethiida Kara
Mehmed’in Topkapi Sarayr Divanhanesi’nde besyiiz tiifekciyle nobet beklerken Karadiizen
sazini calip sohbet ettiklerinden bahsetmektedir(Dagli ve Kahraman, 2014;52-482-484).
Genellikle asiklarin ve Alevi dedelerinin ellerinde goriilmeleri nedeniyle “Dede sazi, asik saz1”
olarak adlandirilan sazlara kimi yoreler de “Karadiizen” ad1 verilmektedir. Biiyiik boy ve teknesi
balta formlu cura sazlarin her ikisinin de adr olarak karadiizen, biiyiik boylarin baglama diizeni
calintyor olmasi ve baglama olarak adlandirilmasi nedeniyle, sonralari bu tanimlama yalnizca

cura balta sazlar i¢in sdylenmeye devam etmistir (Parlak, 2000; 128).
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4. Buzuki ile bozuk—karadiizen ¢algilarinin karsilastirilmasi
Buzuki sazinin tarihi, farkli formlardaki kisa ve uzun kollu galgilardan olusan bir yelpazede en
erken ¢alg1 prototiplerine (M.0O. 2370-2110 yillarinda Akkad Dénemi miihiirlerinde bulunan kisa

saplt ud tipi calgilar vb.) dayandirilmaktadir. Bir diger varsayim ud ve tanbura, saz gibi iki ayr1

kokenden  mandoline  uzanan, sonrasinda  buzukiye doOniisen tablo  halindedir
(Pennanen,1999;121-150).
Bozuk Sazimin Gériildiigii | Bozuk Sazi  Tel | Bozuk Form Olgiileri | Bozuk Perde Bag-
Yerler Sayilari (Tam boy) Perde Diizeni
(Bir sekizli)
18. yy. Hizir Aga Edvan 6tel | - 35 perde bagi
18. yy. Tanbur Risalesi 6tel | - 17 perde
18. yy. Description 6 tel 104.9 cm 21 perde 20 aralik
Del’Egypte: Tanbur-1 diizeni
Biiziirg
Arnavutluk, Bulgaristan, | ----- 100-105 cm 12 perde bagi
Canakkale,Gaziantep, | ----- 80-90 cm 15-18 perde bag1
Irak, Kastamonu, 8-12 telli baglama | ---- | -
Kayseri,Kiitahya, ailesi : Bozuk
Musir,Suriye, | - Bozok ad1 : 40-45¢cm | -----
Usak, Yugoslavya, 9telliler saz grubu | - | -
Yunanistan...

Tablo 2: Bozuk / Bozok / Biizilirg sazlarinin perde ve formlarinin karsilastiriimasi.

Buna ragmen degisik miizik kaynaklarindaki tanimlamalar; Tiirklerde kullanilan bozuk sazindan
tiretilen ve Tiirk saziyla, Asya tanburuyla iliskili oldugu yoniinde, geleneksel olarak eglence
miiziginde icra edilmekte oldugu varsayimindan yola ¢ikmaktadir. Bununla birlikte 20. yy.
baslarinda buzuki ¢algis1 Rebetika miizigiyle 6zdeslesmis ve daha da popiilerlesmistir.

https://www.britannica.com/art/bouzouki (¢evrimigi erisim tarihi: 13.5.2020).

19. yy. esas alindiginda tanburanin buzuki haline evrilmesine 6rnek teskil eden son formu
General Yannis Makriyannis’in (1797-1864) Atina Ulusal Tarth Miizesi’ndeki miizik boliimiinde
bulunan tamburasidir (Bkz: Sekil.6). 19. yy. sonlarina dogru, 20. yy. basinda metal mandolin

burgu diizeni ve perdelerinin kullanilmaya baglanmasit buzukinin gelisimi asamalarini
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gorebilmek acisindan 6nemlidir. Buzuki’nin en eski ¢esidi ve asil hali ii¢ telli “Trikordo
Buzuki”dir ve akordu re-la-re seklinde diizenlenmisken, karadiizen akordu denilen ¢esidi re-sol-

la olarak tertip edilmistir(Akay, 2015; 5-10).

TR e G <
1
. NiMEIEEENermommme v o

Sekil 7: Bozuk/Buiziirg’den tanburaya , uzun kollu tanburadan buzukiye galgi formlari ( Hizir Aga Edvari (TSMK 1793)18.yy.
Tanbur Risalesi (ONB.389)18. yy. Description Del’ Egypte ansiklopedisi, Atina Ulusal Tarih Miizesi 19. yy. Y.Makyinannis
tanburasi, Eski Ug gift telli buzuki gesitleri.

Diger yandan Yunanistan’da “Baglama” ailesine mensup ¢algilarin yayiliminin 1923 miibadelesi
sonrasinda da niifusun yer degistirmesinden kaynaklanmis miizikal etkilesimden de
bahsedilmektedir. Ornegin Yiannis Eitziridis (or Etseidis) Yiovan Tsaous/Yovan Cavus (1884 -
1942) tarafindan icra edilen buzukinin atasi olarak varsayilan tamburanin uzunlugu 64 cm olarak
kaydedilmistir (Pennanen,1999; 130).

Buzuki; ud sekilli calgilar siniflamasinda sayilan, modern Yunan miiziginin en popiiler galgisi
olmasinin yanisira, geleneksel haliyle ii¢ ¢ift tellidir. Giintimiizdeki hali 1950’lerde eklenen
dordiincti gift tel vasitasiyla, dort gift tellidir. Mikis Theodorakis ‘in “Zorba the Greek ” filmi
icin besteledigi miizik ile diinyada daha da popiilerlesen buzuki calgisi, Yunanistan’in turistik
sembolii haline gelmistir. Benzer formlariyla Ortadogu ve Yakindogu’da goriilen c¢algi;
Tiirklerde saz, Fas’ta buzuk, Iran’da tar olarak da anilmaktadir (Mitsu1,2003;411).

Bozuk ve buzuki sazlar1 arasinda iig ¢ift telli olmalar1 ve tekne formlar1 bakimindan benzerlikler
bulunmaktadir. Bozuk sazina verilen diger adla karadiizen saz1 17. yy.’daki halinde ii¢ telli ve
siirahi govdeli/ tekneli olarak tanimlanmistir ve halk arasinda pabugcu bekarlar1 tarafindan icra
edilen bir saz olarak anlatilmaktadir (Dagl ve Yiicel,2014;641). Seyyah ve Musikisinas Evliya

Celebi’nin (d.1611) karadiizen sazi tanimlamasiyla bozuk saz1 tanimlari tel sayis1 bakimindan
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eslesmektedir. Karadiizen sazinda ¢ift baglanmis ii¢ telin olabilecegi varsayilmistir. Fakat
ilerleyen yy.’larda verilen tanimlamalarda bu sazin farkli formlardaki ¢esitleri de bulunmakta ve
hepsi de ayn1 ismi almaktadir. Ornegin buzuki sazmin uzunlugu gesitleriyle 60-100 cm civarinda
degisiklik gostermektedir. Buzukiye sonradan dordiincii bir tel daha eklenmis ve form tizerinde
degisiklige gidilmistir. Bozuk saz1 ise; 80-105 cm araliginda alti, sekiz, dokuz, on iki telli
cesitleriyle varhigim stirdiirmiistiir. 18. yy.’daki bozuk sazinin perde diizenleri kendi i¢inde bile
farklilik arz etmektedir. Bir sekizlide otuz bes, on yedi, yirmi bir diizenleri olusmustur. ilerleyen
yy.’larda (19.-20.yy.) Anadolu’da goriilen bozuk sazlarmin baglar1 ve diizenleri on iki ve on
sekiz perde diizeni araliginda degisiklik gostermektedir (Bkz: Tablo.2: Bozuk sazlarinin form

Ol¢iilerinin karsilastirilmasi).

SONUC ve ONERILER

Bozuk kelime koken bakimindan “Buzuk-bozok-biiziirg-biiziirk” ¢esitlemeleriyle Anadolu
sahasinda, cogunlukla buzuki olarak galatlastigi varsayimiyla Yunanistan’da goriilmektedir.
Bununla birlikte Arnavutluk, Bulgaristan, Misir, Irak, Suriye, Yugoslavya’da da benzer ve ayni
adlarla anilan calgiin ¢esitlerini gérmek miimkiindiir. Bozuk sazinin yayildigi saha; Osmanli
Devleti’nin hakimiyetinde olan bolgelerden de olusmaktadir. Calginin kiiltiirel etkilesim
sonucunda yayilmasi s6z konusudur.

Bozuk; Anadolu’da Canakkale, Gaziantep, Kastamonu, Kayseri, Kiitahya, Usak ve Ankara
civarinda goriilmektedir. Anadolu'da 19. yy.’da yapilan arastirmalar esnasinda bozuk sazinin
isminin karadiizen sazina doniismesi ve giiniimiizde “Karadiizen ve Bozukdiizen” olarak anilan
saz diizenlerinin bulunmasi da eslesen bulgular arasindadir. Anadolu’da alt1 tiir bozuk diizen
goriilmesinin yanisira “Bozuk tanburasi” deyimiyle anilmasi, 19. yy. i¢inde Yunanistan’da
goriilen ii¢ cift telli buzuki sazinin, 19. yy. tanbura modelinden evrilmesi teorisine dair
varsayimlar da benzesmektedir. 20. yy.’da yayginlasan buzuki; ¢algi yapim o6zellikleri
bakimindan dort ¢ift telli ve mandolin burgu sistemiyle biitiinlesmistir.

17. yy.’da g telli tanbura benzeri bir calgi olarak kayda gecen karadiizen sazinin ¢ cift telli
olmast ihtimali iizerinde de durulmalidir. Karadiizen saz1 18. yy.’a gelindiginde dort telli,
mizrapli ve uzun sap boyuna sahip bir ¢algi olarak tarif edilmistir. 18. yy.’da goriilen bozuk saz1
alt1 tellidir. 19.-20. yy. araligindaki Anadolu saha arastirmalarinda bozuk sazi ¢esitleri alt1 tel,

sekiz tel, dokuz tel ve on iki telli ¢esitleriyle icra edilmektedir. Bu da sazin farkli modellerinin
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olustugu yahut farkli sazlarin tek isimle anilmasi ihtimalini de dogurmaktadir. Anadolu’da
Bozok sazi olarak isimlendirilen calginin bir 6rnegi, boyut olarak bozuk sazindan farkli
ebatlardadir. Ve daha kiiciilk formdadir. Anadolu’da 20.yy.’da tespit edildigi kadariyla bazi
bolgelerde karadiizen ve bozuk sazlari ayni isimle anilmaktadir.

18. yy.’daki bozuk sazinin perde diizenleri birbirinden farkli yapilara isaret etmektedir. Ayni
yy.’1n i¢inde yer alan ii¢ ¢alg1 iizerinde bir sekizli icinde yaklasik on yedi perdeden yirmi bir
perde diizenine, otuz bes perde diizenine degin farkli perde yapilar1 bulunmaktadir. Sazlardaki
pes ve tiz bolgelere simetrik ¢ifter olarak baglanan perde karsiliklariyla sabit, standart bir perde
diizeni yoktur. Bu durum Sistemci Okul’un on yedili perde teorisinden farklilik arz etmektedir.
Ara perdeler arasinda farkliliklar da mevcuttur. Ornegin 18. yy. Tanbur Risalesi’nde yer alan
stri, sazkar, kiirdi ve nihavend perdeleri diger ¢izimlerde ayn1 adlarla yer almamaktadir. Ayrica
bu tip perdelerin eski terkiplerden kaynaklanmasi da dikkate alinmalidir. Bugiin halk sazlar
siniflamasinda incelenen baglama ailesine mensup bozuk sazinin tarihinde, eski makam ve terkip
icralara eslik edebilecegi de goriilmektedir. 17. ve 18. yy’daki miizik kaynaklarinda halk
musikisi ve klasik musiki/ sanat musikisi gibi bir siniflandirma bulunmadigindan dolayi, bozuk
gibi sazlar makamlar1 icra edebilecek, makam fasillarinin iginde yer alan tiirkii, varsagi, semai
gibi eserlere eslik edecek nitelikte diizenlenmektedir. Bugiin halk miiziginde kullanilan ¢esitli
makamlar1 da iceren “Ayak” kavrami 20. yy.’da miizik teorisine eklenmis bir tanimlamadir.
Bozuk sazinin sosyo-kiiltiirel tarihinde musiki meclislerinde icra edildigi, mizrapli bir saz
oldugu, semai kahvehanelerinde siklikla calindigi i¢in alt1 telli bozuk sazinin duvarda asili
bulundugu gériilmektedir. Ilging olan bir diger husus, 17. yy.’da Rumeli Karasu ¢engilerinin
gezerken ellerinde karadiizen sazinin goriilmesidir. 20. yy.’da Abdiilaziz Bey de seyirlik oyunlari
oynayan ¢engi takimlariin ellerinde bozuk sazi1 oldugunu soylemektedir.

Karsilastirmalar neticesinde Anadolu’daki bozuk sazinin buzuki sazina doniismiis olma ihtimali
kuvvetle muhtemel olmakla birlikte, adi eslesen karadiizen sazinin Anadolu’daki varlig1r ve
formlar1 yeni aragtirma sorulart dogurmaktadir. Buzuki sazinin {i¢ tel 6rnegi i¢in tespit edilen
yaklagik tarthin 19.yy. olmasi ve bozuk sazinin tarihinin sézel bulgularda 17.yy.’a, somut
ciziminin ise 18.yy.’a dayanmasi sazin tarihi kokeninin daha eski olduguna dair izler
barindirmaktadir. Bu izleri yordamak, yeni bulgular yoluyla giincellenen tarihi bilgilerin

dogrultusunda olusacak yeni aragtirmalarin konusu olacaktir.
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