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EDITORUN NOTU

Bu say1; Yegah Musiki Dergisi’nin yedinci sayisidir. Sayida, birbirinden kiymetli yazarlara ait
on adet makale bir de kitap tanitimi bulunmaktadir. Birgok indeks igerisinde taranmaya
baslayan Yegah Miusiki Dergisi’nin bu sayisi, masikinin egitim yonii ile birlikte Tiirk misiki
kiiltiirtiniin kadim zenginligini ortaya koyan bir¢ok baslik ve konuya yer vermektedir.

Bu saymin bir diger 6zelligi de alaninda g¢aligmalar yapan yiiksek lisans ve doktora
ogrencilerinin veya egitimlerini yeni tamamlamis olan gen¢ akademisyenlerin makalelerinin
cogunlukta olmasidir. Ozellikle Covid-19 yiiziinden olusmus bir salgin déneminde geng
akademisyen ve akademisyen adaylarinin ¢alisma yapma alanlar1 olduk¢a daralmistir. Kapali
olan kiitiiphaneler, uzaktan devam eden egitim siireci ve gittikce zorlu hale gelen alan
caligmalarinin daha da zorlastirdigi bu siire¢ icerisinde, Yegah dergisi istlenmis oldugu
misyona uygun olarak miisikimiz adina yapilan bu 6zenli ¢aligmalara biinyesinde yer vermistir.
Bu sayinin yayinlandigi donem icerisinde degerli arastirmacilar biitiin bu zorluklar1 ragmen bu
degerli ¢aligmalar1 bizlere sunmuslardir. Gittikge artan bir istek ve genislettigi yazar portfoyi
ile Yegah miusiki dergisi, bilimsel alandaki varligin1 daha hissedilir bir hale getirmektedir. Bu
sayida dergimize katkilarindan dolayi, sayin hakemlerimize, yaymn kurulumuza ve biitiin
yazarlarimiza tesekkiir ederim.

Saygilarimla...

Uluslararas1 Yegah Musiki Dergisi
Sayr Editorii

Doc¢. Dr. Mehmet SOYLEMEZ



EDITOR,S NOTE

This issue; It’s the 10" issue of Yegah Music Journal. There are ten articles and one book review
of valuable authors in the issue. This issue of Yegah Music Journal, which has started to be
scanned in many indexes, includes many titles and topics that reveal the ancient richness of
Turkish music culture along with the educational aspect of music.

Another feature of this issue is that the articles of graduate and doctoral students working in the
field or young academicians who have just completed their education are in the majority.
Especially during an epidemic caused by Covid-19, the working areas of young academicians
and academician candidates have narrowed considerably.

In this process, where the closed libraries, the distance education process and the field studies
that are becoming more and more difficult, Yegah music journal has included these meticulous
works on behalf of our music in accordance with the task it has undertaken.

In the period when this issue was published, researchers presented these valuable studies to us
despite all these difficulties. Yegah music journal makes its presence in the scientific field more
tangible with its ever-increasing desire and the diversity of authors it has expanded. | would
like to thank our esteemed referees and editorial board and all our authors for their contributions
to our journal in this issue.

Sincerely...

International Yegah Music Journal

Issue Editor
Assoc. Prof. Dr. Mehmet SOYLEMEZ
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KINDI’NIN ESERINDE MUZIK TERAPI
USLU Recep!

oz

Tiirklerin ¢ok eskiden beri miizik terapi ile ilgilendikleri, samanlarin tedavileri ile sifa bulduklari
diinya miizik tarihlerinde aktarilir. Diinya miizikologlarinin ve psikologlarin ilgilendikleri ortak
bir alan olan miizik terapinin Tiirk miizigi tarihi agisindan kaynaklardaki bilgilerin de heniiz
yeterince incelendikleri sdylenemez. Tiirk miizigi tarihini yakindan ilgilendiren kaynaklarin
yazildig1 anlardan biri de eski Yunan ve Orta Dogu miizik kiiltiiriiniin kaynastig1 Islam medeniyeti
doénemidir. Giiniimiize miizikle ilgili eseri gelmis en eski Islam filozoflarindan ve miizik tarihinin
Yazim Donemi miizik risaleleri sahiplerinden biri olan Yakup Kindi’nin miizik terapi konusunda
ne diisiindiigli bugiine kadar incelenmemis oldugu dikkat cekmistir. Bu makalenin amaci Kindi’nin
miizik terapi konusundaki fikirlerini incelemek olacaktir. Makalenin incelemesi Kindi’nin miizik
risalesi ile smirhidir. Kindi’nin, miizigin insan psikolojisinde uyandirdigi etkiyi sik sik dile
getirdigi anlagilmaktadir. O, miizigin hem nagme hem ika hem de giifte uyumuna dikkat ¢eker.
Buna ilave olarak, miizik terapi etkisini artirmak igin, Kindi’nin renk ve kokulardan

yararlanilmasini istemesi ilging¢ sonuglardandir.

! Dog. Dr. U.Recep USLU istanbul Medeniyet Universitesi, STMF Miizikoloji ABD, recep.uslu@medeniyet.edu.tr,
https://orcid.org/0000-0002-3849-2982
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Kindi’nin Eserinde Miizik Terapi

Anahtar kelimeler: miizik terapi, terapi tarihi, miizik psikolojisi, Islam felsefesi, Yakup Kindi,
dort halt.

MUSIC THERAPY IN KINDI’S WORK

ABSTRACT

It is mentioned in the history of world music that the Turks have been interested in music therapy
for a long time and have been healed by the cures of shamans. It cannot be said that the information
in the sources in terms of the history of Turkish music of music therapy, which is a common field
that world musicologists and psychologists are interested in, has not yet been examined
sufficiently. One of the moments in which the sources closely related to the history of Turkish
music were written is the period of Islamic civilization, when the ancient Greek and Middle Eastern
music culture were mixed. It drew attention that Yakup Kindi, one of the earliest Islamic
philosophers whose work on music has survived to the present day and one of the authors of the
writings of music history, has not been examined on music therapy. The purpose of this article will
be to examine Kindi's ideas on music therapy. The review of the article is limited to Kindi's musical
treatise. It is understood that Kindi has frequently expressed the effect that music has on human
psychology. He draws attention to the harmony of music with both tune, song and lyrics. In
addition, Kindi's request to use colors and scents to increase the effect of music therapy is one of
the interesting results.

Keywords: Music therapy, History of therapy, Music psychology, Islamic philosophy, Yakup
Kindi, The Four humors.

GIRIiS

Miizik terapi son yillarda alternatif tedavi yontemi olarak birgok {ilkede kabul edilmis psikolojik
terapi yontemlerinden biridir. Ancak tarihi ile ilgili kaynaklar konusunda hala bazi bilinmezliklerin
oldugu da ilgili yayinlarda yer almaktadir. Buna bir 6rnek olmak iizere miizikterapiden s6z eden
iki yazmanin literatiire heniiz kazandirilmamis yazmalar olmasi gibi (Beyazit Ktp., Veliyyiiddin
Efendi, no. 3191, vr. 140°da Farabi’den aktarilan miizikterapi; Mecmuatiil-fevaid, Siileymaniye
ktp, Esad Efendi, no. 2002, 68 vr., mecmuanin ilgili boélimiinde yildizlar ve makamlarin listesi).

Aragtirma yaptik¢a konuyu aydinlatacak yeni yazmalara rastlamak miimkiindiir.
2
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Bu makalenin amaci1 miizik terapi ya da miizik tedavinin tarihini anlatan eserlerde fikirlerine
rastlanmayan miizik tarihinin Yazim Donemi filozoflarindan Yakup Kindi’nin giinlimiize gelen
risalelerinde miizigin etkilerinden miizigin terapisine yarayacak bilgilerin neler olabilecegini
arastirmaktir.

Makalede islenen konunun kaynagi Kindi’nin miizik risaleleri olacaktir, ancak tek bir esermis gibi,
Kindi’nin miizik eseri gibi ifade edilecektir. Yapilan literatiir taramalarinda, bibliyografyalarda
(Uslu 2016; Tetik-Isik 2013) Kindi’nin bu fikirlerini isleyen bir makaleye veya kitaba, hatta
basliga rastlanmamustir. Konuyla ilgili kitaplarda terapinin tarihi boliimlerinde (Giiveng 1991:
13’ten bilgiler aktaran Ak 1997 ve Altindlgek 2013: 55; Cavlu 2019: s.15) Yakup Kindi’nin
fikirlerinden bahsedilmemesi yaninda Kindi’'nin eserinde dikkatimizi ¢eken ifadeleri konunun
arastirtlmasini gerektirmistir.

Makalede islenecek konunun sinirlari, Kindi’nin miizik risaleleri ile sinirlidir. Kaynak olarak
kullanilan hem Arapgasi hem de her ne kadar aslinda bulunmayan “makam” gibi bazi hatali
terimlerin kullanildig1 tespit edilmis olmasi sebebiyle kullanimina dikkatle Tiirk¢e terciimesi
iizerinden inceleme yapilacaktir.

Makalede nitel arastirma yontemi kullanilacak olup, yontem geregince bilgi taramasi, figleme
sonucu elde edilecek bilgiler yeniden siniflandirilarak, konularin sunumu sistematik miizikoloji
geregince yapilmaya c¢alisilacaktir.

Makalede bugiine kadar cevabi verilmemis olan ve konumuz agisindan 6nemli goriilen Kindi’nin
eserindeki eksikliklerin ne zaman meydana geldigi sorusu aydinlatildiktan sonra, miizik
nagmelerinin ve ikalarin etkisi, miizik etkisinin ii¢ psikolojik sonucu, dort telin dort hilt ve dort
unsurla iligkisi, etkiyi artiran kokular, yasa ve gilinlin zamanina gore, mizaglara gore miizik terapi

iliskisi basliklarindan sonra sonug¢ kismi ile makale bitmektedir.

Kindi ve Miizik Eseri

Hayat1 ile ilgili bir¢cok yerde bilgi bulunan Kindi, miizik tarihi i¢ginde Yazim Déneminin miizik
teorisyenlerinden biridir. Kaya’nin (2002: 41) yazdig1 makaleden 6zetlersek:

Yakup Kindi (Batida Alkindos diye bilinir), yaklasik 801 yilinda Basra’da dogdu, kii¢iik yasta
babasini kaybetti. Kufe’de egitime basladi. Abbasi halifesi Memun’un (salt.813-833) zamaninda
Beytiilhikme’de egitimini tamamlayip burada yazi 6grendi, katip ve kiitliphane gorevlisi olarak

calismaya bagladi. Zamanin filozof tipi anlayis1 geregi “dini bilimler” yaninda “insani bilimler”

3
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dedigi felsefe gibi cesitli bilimlerle de ilgilendi. Matematigin alt dali sayilan miizik bilgisi ve
teorisi ilgilendigi alanlardan biridir. Mu’tasim (salt.833-842) ve Vasik (salt.842-847) gibi
halifelerin ¢ocuklarina dersler verdi, nedimlik yapti. Islam felsefesinde Messailigin kurucusu
kabul edilir. [lmi seviyesinin zirvesindeyken onu cekemeyenler ve kiskananlarm yaptiklar:
dedikodular ve atilan iftiralar sonucu, 40 yasinda hayatinin en biiyiik acisini1 yasadi. Yeni Halife
Miitevekkil (salt.847-) tarafindan 847 yilinda zengin kiitliphanesine el konuldu, saraydan
uzaklagtirildi. Kindi, sonraki 20 yilin1 saraydan uzak yasadi, 866 yilinda Bagdat’ta 6ldii.
Kindi’nin toplamda 270 civar1 Arapca eserinden 7-8 tanesi miizikle ilgili oldugu kayitlara ge¢mis,
fakat dort tanesi giinlimiize eksik olarak gelebilmistir. Shiloah (1979: 253-260) bunlar1 tanitir.
Eserlerini yazdig: tarihler diisiiniildiiglinde, saraydan kovuldugu tarihte 6len hanende bestekar udi
Musullu Ishak (d.767-6.850) ile cagdas sayilir. Hatta kendinden yasca biiyiik olan Musullu
Ishak’n uzun hayatiin son 30 yilinda aym g¢evrede gecirmis olduklari, birbirlerini tamidiklari
sOylenebilir. Kindi’nin 820 y1linda Bagdat sarayindan ayrilan ve yerlestigi Endiiliiste 6len bestekar
udi Ziryab (6.852) ile tanismis olma ihtimali de vardir, fakat miizik hakkinda bilgi alip verme
ihtimali, Musullu Ishak’tan ¢ok daha zayiftir. Kindi’nin dikkat ¢ceken taraflarindan biri de udun
perdelerini anlatirken, Musullu Ishak tan bahsetmedigi gibi, besinci teli icat ettigi iddia edilen udi
Ziryab’dan, ya da vusta-zelzel perdelerini diizenledigi sdylenen udi Zelzel’den (6.790) hig
bahsetmemesidir.

Kindi, miizik eserinde on iki perdenin ebced harfleriyle sembolik anlatimini ilk yapan kisidir. Bu
sembollerden olusan bir miizik yazisi kullanmayip, sadece tel lizerindeki parmak baski yerlerini
belirterek yazdig1r miizik parcast Farmer (1970: s. 346-347) tarafindan ¢6ziimlenmistir. Kindi,
yaygin olarak bilinenin aksine miizik yazis1 kullanmamistir. Kindi’nin hayat1 ve diisiinceleriyle
ilgili bilgilere Islam Ansiklopedisi'nden bakilabilir. Burada birka¢ hatayr diizeltmek
gerekmektedir, “kendisinden 6nce Ishak Mevsili”’den (TDVIA, 2002, ¢.26, s. 58) soz edilir, oysa
cagdasidir. Ebced harflerini nota sembolleri olarak ilk kullanan kisi oldugu sdylenebilirse de, “bu
notayr kullanarak aktardigi miizik parcasi” ifadeleri yanlis degerlendirmelerden
kaynaklanmaktadir, ger¢egi ifade etmeyen degerlendirmelerdir. Kindi, ilk kez Farmer’in
coziimledigi miizik parcasinda nota/ebced harflerini kullanmamistir, miizik yazisiyla miizik
parcast yazmamistir. Kindi’nin ebced sembolleri kullanigi, daha sonraki teorisyenlerin

kullanimlarindan tamamen farklidir, Kindi’nin ebced harflerinin takipgisi yoktur. Kromatik dizi
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araliklariyla olusan “miizik seslerindeki diizen”’den bahsetmektedir, bu yoniiyle Grek miizik teorisi
takipcisidir. Teorinin dolayisiyla miizik teorisyeninin, icracidan iistiin oldugunu savunur.

Kindi, yasca kendinden biiyiik Musullu ishak’tan yararlandi m1? Genellkle yararlanmis olabilecegi
kanaati vardir. Ama ne kadar yararlanmis olabilecegi, hangi konularda olabilecegi irdelenmemis,
ika konusunda Ishak’tan yararlanmis (Kindi 1996: 28; Apras, Kindi, IBO, 2021, s.1) olabilecegi
belirtilir. Gergekte boyle midir? Nasil anlayabiliriz? Farabi ika konulu eserinde her ikisinden de
bahsediyor diye (Jebrini 1996: 65; Kindi 1996: 28), Ishak’in Kindi’ye ika dersi verdigini iddia
etmek dogru bir ¢ikarim olabilir mi? Yoksa her ikisinin de verdigi ika bilgilerini karsilastirmak
daha iyi bir yol mu? Kindi’nin ika bilgisi incelendiginde, Ishak’tan farkli bir agiklama yaptigi
goriiliir. Buradan Kindi’nin (945a: 146), miizikal ikalarin nasilligi konusunda saglikli bilgiler
vermedigi, ikalarin sanki birer aralik motifleriymis gibi, aruza benzer sekilde kiigiik pargalarla
aciklamaya calismasindan anlasilmaktadir. Kindi’nin tarif ettigi sakilievvel ve benzeri ikalar ile
miizisyen ¢agdast Musullu Ishak ve Urmevi'nin sakilievvel agiklamasmdaki biiyiik farkin
temelinde bu yaklasim farki yani agiklama metodundaki farkli yaklasim sebep olmaktadir. Bu
farkli yaklasimi gozden kagirinca Kindi’nin ika konusunda Ishak’tan yararlandig1 degerlendirme

hatas1 yapilabiliyor.

Kindi’nin Miizik Eserinin Giiniimiize Gelisi

Kindi’nin degindigimiz kisa hayati bize, miizikle ilgili eserini bir sarayliya hitap ctimleleri (Kindi
845a: 133) sarayda bulundugu yillarda, 847 yilindan 6nce yazdigi, akademik kiskancglik sebebiyle
cikarillan dedikodulara inanan yeni halife tarafindan 850 yilinda saraydan kovuldugu
anlasilmaktadir. Eserlerindeki hitap climleleriyle halife Mu’tasim’in oglu Ahmed’i kastettigi
diistiniilmektedir.

Miizikle ilgili 7-8 risale yazdig:1 sanilan Kindi, saraydan ¢ikarildiktan sonra, muhtemelen 866
yilinda 6liimiinden sonra, eserlerinden en azindan bir kisminin, Bagdat’ta 932°de miizik eserini
yazan Farabi’nin (6.950) ve sonrasinda Thvan-1 Safa’nin eline gectigi, felsefe boliimiiniin onlar
tarafindan istinsah edildigi, yani eserlerin elden ele dolastig1 anlasilmaktadir. Ayni yillarda
Bagdat’ta bir kitapci olan ibniin-Nedim’in (8. 995) son halini 987 yilinda yazdig el-Fihrist (987:
365) adli eserinde, i¢inde miizik felsefesinin de bulundugu Kindi’nin miizik konulu yedi eserini

listelemis olmasi boyle agiklanabilir.



Kindi’nin Eserinde Miizik Terapi

Kindi’nin eserleri, epey sonra Bagdat’tan 1220 yillarinda Dimask’a gectigi ve Misir Eyyubileri
zamaninda Halep-Dimask valisinin Divan-1 Istifade (Maliye isleri) nazir1 olan Ibniil-Kifti’nin
(6.1248) medrese katipleri tarafindan Dimagk’ta 1224°te kopyalanirken Kindi’nin (845a: 131 ferag
kayd1) miizik risalelerinin eksik oldugu, katibin ferag kaydina diistiigli nottan anlagilmaktadir.

[bniil-Kifti’nin (1326: 242) bu miizik risalesi ile ilgilenmesinin baslica sebebi, herhalde o siralarda
Kindi’nin miizik terapi yetenegi ile ilgili anlatilan hikdye olmalidir (Uslu 2020). Bu hikdyenin
anlatilmasi her ne kadar Kindi’nin 6grencilerine dayandirilsa bile, dogrulugunun siipheli oldugu,
Kindi’'nin hayatindan s6z eden, daha yakin baska kaynaklarda bulunmamasindan
kaynaklanmaktadir. Bununla birlikte on miizik risalesinden dordiiniin eksik olarak giiniimiize
gelmis olmasi, diger kaybolmus risalelerde miizik terapi bilgilerinin bulunmus olma olasiligi
acisindan Kindi’nin mevcut eserlerindeki miizik ve insana etkisi hakkinda verdigi bilgilere daha

yakindan bakmay1 gerektirmektedir.

Miizik Nagmelerinin Etkisi

Kindi terciimesinde her ne kadar “musiki-tip iliskisi” (Kindi 1996: 92) gibi bir baslik atilmissa da,
miizik terapi konusuna, bu makalede yer alan yaklasim goriilmemektedir. Kindi’ye gore tellerin
diizenlenmesiyle ortaya ¢ikan miizik sesleri sanatinin ii¢ islevsel etkisi vardir. Bunu acikladigi
ctimledeki ifade Zekeriya Yusuf’un yayimladig1 Kindi’nin miizik risalesinden Tiirk¢eye “tellerin
sanat1” diye ¢evrilmis. Devam eden climlelere bakildiginda, dogrusu Kindi, bununla nagmelerin
etkisini kastetmekte oldugu anlasilmaktadir.

Kindi miizigin insandaki etkisini su temel duygularda 6zetlemistir, miizik insanda: “1-Nese, 2-
Cesaret, 3-Hiiziin” etkilerini olusturur. Risalenin Bir baska yerinde Kindi, bu duygular1 uyandiran
ti¢ tiirden s6z eder: “1-Basati, 2-Kabdi, 3-Mutedil sarkilar”. Ancak agiklamasina gore basati ve
mutedil sarkilarin yaptigi etkiler yukaridaki siniflandirmaya gore ayni kategori i¢cinde kalmaktadir,
o da nese etkisidir. Iddia edildigi gibi “tarabi ve hamasi” (TDVIA, c.26, s. 59) terimlerini

kullanmamustir.

Ikalar ve Etkileri

Kindi miizigin nagmeleri disinda ikalardan ve etkilerinden de s6z eder. Ona gore birkag¢ yerde
tekrarladig1 sekiz ika vardir. “1-Sakilevvel, 2-Sakilsani, 3-Mahuri, 4-Hafifsakil, 5-Remel, 6-
Hafifremel, 7-Hafifhafif, 8-Hezec” (Kindi 845a: 144, 146). Kindi, sekiz ikanin insan
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psikolojisinde olusturdugu duygusal degisimleri de belirtir. “Hezecler, remeller, hafif ikalar ve
hezevi manalarda olan ferahlatici siirlerle birlikte; yiicelik, incelik, comertlik, iyilik, ikram
duygulari uyandirmak igin sakilevvel ve sakilsani gibi ikalarla siirlerin sdylenmesi gerekir. Mahuri
ve ona yakin ikalarda okunan siirler kigide acele karar verme, meydan okuma, atilganlik ve siirat
duygulart uyandirir. Zamani uzun aralikli sakil ikalar hiiziin-actyla uyumludurlar. Hiiziin ifadesi
tagiyan siirlerin ise sakilevvel ve sakilsani gibi ikalarla icras1 gerekir” (Kindi 845a: 148 ve 162).
Dikkat edilirse sakil ikalar, siirin konusuna gére hem comertlik, iyilik etkisi hem de hiiziin etkisi
olmak iizere iki degisik etki gdsterebilmektedir. Iddia edildigi gibi sakil ikalarin sadece “hiiziin”
(TDVIA, 2002: ¢.26, s. 59) etkisinden s6z etmek eksik degerlendirmedir. Risalenin bir baska
yerinde insana etkisinden s6z ederken ti¢ ika tiirlinden s6z eder: sakil, hafif, mutedil (Kindi 845a:
130) ikalardir.

Kindi, eserinde ilk defa ikalarin giin i¢indeki etkilerinden s6z etmistir. Sakilevvel ve sakilsani
ikalarin sabahlari, mahurinin 6gle saatleri, glin sonunda hezec, remel ikalarin, yatma vakti
oncesinde sakil ikalarin etkili oldugunu belirtmistir. Goriildigi gibi bu simiflandirmada mutedil
ikalardan sz etmez.

Kindi, eserinde ikalarin nasilligi hakkinda bilgi vermektedir. Fakat yapilan arastirmaya gore
verdigi ika aciklamalar siir vezni aruz mantig1 ile usul-kalib1 olmaktan uzak agiklamalardir,
saglikli ika-usul agiklamalar1 degildir. Miizikal ikalarin nasillifi konusunda saglikli bilgiler
vermedigi, ikalarin sanki birer uzun-kisa aralik motifiymis gibi kiiclik parcalarla agiklamaya
caligmasindan anlagilmaktadir. Kindi’nin tarif ettigi sakilievvel ve benzeri ikalar ile miizisyen
cagdast Musullu Ishak ve Urmevi’nin sakilievvel agiklamasindaki biiyiik farkin temelinde bu farkls
yaklasim yani agiklama metodundaki farkli yaklagim sebep olmaktadir. Bu farkli yaklagimi gézden
kagiran bazi arastirmacilar Kindi’nin ika konusunda Ishak’tan yararlandig1 (Apras, Kindi, iBO,

2021) degerlendirme hatas1 yapilmstir.

Miizigin Uc¢ Psikolojik Sonucu

Kindi, miizigin etkisinin {i¢ ¢esit oldugunu belirtmisti: nese, cesaret, hiiziin. Biz burada, Kindi’nin
verdigi bilgilerle, etkileri agisindan nagmeler ve ikalarin etkilerini de yukaridaki li¢ kategoride
oldugu i¢in birlestirdik.

1-Nese etkisi i¢inde canlilik, hayattan lezzet alma, refah, comertlik etkisi bulunur. Basati sarkilar

neseyi harekete gecirir. “Mu’tedil ikalara gelince, bunlar biiyiiklik, comertlik ve gilizel 6vgii
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duygularini kabartir” (Kindi 845a: 130). Bam telinin nagmeleri bu duygularin yaninda “ferahlik,
bazan seving, sevgi ve biiyiiklenme” duygularini canlandirir. Hafif ikalar nese, canlilik ve
ferahlikla uyumludur. Ferahlik veren, costuran, seving veren ikalar “hezecler, remeller, hafif ikalar
ve hezevi manalarda olan ferahlatici siirlerle birlikte okunmalidir. Yiicelik, incelik, comertlik,
tyilik, ikram duygular1 uyandirmak i¢in sakilevvel ve sakilsani” gibi ikalarla siirlerin séylenmesi
gerekir.

2-Cesaret i¢inde kahramanlik, siddete meyil, kiskirtma ve atilganlik duygulart vardir. Bu sarkilar,
“cerili” yani cesaret verici sarkilar olarak isimlendirilir. Mutedil ikalar kullanilabilir. Acelecilik,
meydan okuma, atilganlik ve siirat ifadeleri tasiyanlar da mahuri ve onun 6lgiisiinde olanlarla icra
edilir.

3-Hiiziin i¢inde aglamak, sizlanmak ve uyumak duygular1 vardir. Bu sarkilar Secevi yani elemli
sarkilar olarak isimlendirilir. Agit, sikayetlenme; 6zlemle anmak. Kabdi sarkilar, hiiziinlendirici
bir tiirdiir. Zamani uzun araliklr sakil ikalar hiiziin-ac1 duygusuyla uyumludurlar. Hiiziin ifadesi
tastyan siirler, sakilevvel ve sakilsani ikalariyla icrasi gerekir. Kindi bu durumun bir sonucu olan
uyku hali veya kisinin kendini rahatlamaya biraktig1 anlar i¢in secevi ikalarin kullanilmasini
onerir. Secevi ikalar ise uzun sakil ikalar ve buna benzeyen ikalardir.

Modern psikoloji ve miizikoloji agisindan bakildiginda da giiniimiiz bilimsel bakis agisiyla
miizigin psikolojik faydalar1 arasinda bu ii¢ temel duygudan s6z edilir. Insanin neselenmesi ve
cesaretlenmesini, gliiven duygusunun artmasina ve stresi azaltmasina, motivasyonu artirmasina,
morali yiikseltmesine; hiiziinlenmesini giiven duygusunun azalmasmna baglanmaktadir

(Evimdekipsikolog 2018).

Dort Tel, Dort Hilt ve Dort Unsur

Kindi, miizik risalesinde udun tellerindeki 6zellikleri anlatirken dort telden s6z eder, agiklamalari
dort tel izerinden yapar, bu teller: bamtel, meslestel, mesnatel, zirtel. Bu aktarim kendi zamaninda
referans sazin dort telli ud olduguna isaret eder. Ud diizeni bamtel ve mesles arasinda yapilirdi.
Bamtel insanin kalin sesine gore, mesles ise bamtele gore diizenlenirdi. Ancak Kindi, oktav ve
perdeler bilgisi verirken besinci telden s6z eder, besinci telin adi ya hadtel veya zirsaniteldir. Dort
tel icinde zirtel veya zirevvel denilen tel, en ince teldir; besinci olan tel zirevveltelden daha ince

oldugu i¢in ona da zirsaniteli demistir. Besinci tel olan zirsanitel kullanimda olmayan tamamen
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teorik oldugu i¢in, Kindi, nagmelerin etkilerinden s6z ederken sadece dort telin nagmeleri ve
etkilerinden bahseder.

Eski tip bilgisinde insan sagliginin dort temel 6zelligine, dort hilt denirdi. Dort hilt: sevda, balgam,
kan, safra idi. Insan mizacinin da toprak, hava, su, ates denilen dort unsurun etkisiyle olustugunu,
insanlarda karakter ve davranislarinda bu dort unsurun baskin olduklar1 diisiiniiliirdii. Kindi’nin
eserinde dort telin dort hilt (Toks6z 2018: 100) ve dort unsurla, nagmeler ve ikalarla iliskisi bilgisi

yer almaktadir:

Bamtel/ Sevda/ Toprak: Bamtelin nagmeleri hezec ve remel ikalarla “Sevday1 kuvvetlendirir ve
onun hareketlerini arttirirlar; kam1 da dindirirler. Bamtelin nagmeleri sunlar1 gerektirir: Bazen
{izgiin bazen da sevingli davranislar. Ozlem, sevgi, vb. davramislar. Bamtelini tellerin en kalin,
saglam ve hacimlileri olmasindan dolay1 toprak ile kiyaslamislardir. Ciizi tabiatlardan da sevda ile
kiyaslamiglardir” (Kindi 845a: 166). Kindi zamaninda udun tel diizeni yapilirken, Once
bamtelinden baglanirdi. Bamteline gerilerek verilen diizen, insanin kalin sesine gore diizenlenirdi.

Onun i¢in Kindi zamaninda bamtelini sevdanin siyahligina boyarlardi.

Meslestel/ Balgam/ Su: Meslestel nagmeleri sakil ikalar “Balgami takviye eder ve onu
hareketlendirirler. Safray1 da teskin eder ve onun hiddetini sondiiriirler” (Kindi 845a: 166).
“Meslestelin nagmeleri sunlar1 gerektirir: Ozlem, hastalik, hiiziinle ilgili davranislar”. “Cesitli
matemler ve tiirli yakariglar vb. davraniglar. Hacim, saglamlik ve kalinlikta bam telinden sonra
gelen meslesteli dort tabiattan su ile, ciizi tabiatlardan da balgam ile kiyaslamislardir” (Kindi 845a:

166). Onun i¢in Kindi zamaninda meslestelini balgam beyazina boyarlardi.

Mesnatel/ Kan/ Hava: “Mesnatel nagmeleri sakilevvel ve sakilsani ikalar, Kani takviye eder ve
onu hareketlendirirler; sevday1 da teskin eder ve onun siddetini engellerler” (Kindi 845a: 165).
Mesnatelin nagmeleri su davraniglart gerektirir: “Sevingli, neseli, iyilik, comertlik, tenezziil,
incelik vb. davraniglar” (Kindi 845a: 165). “Yukaridaki hallerde meslestelden sonra gelen
mesnateli dort tabiattan hava, ciizi tabiatlardan da kan ile kiyaslamislardir” (Kindi 845a: 165).

Onun i¢in Kindi zamaninda mesnatelini kan kirmizisina boyarlardu.
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Zirtel/ Safra/ Ates: “Zirtelin nagmeleri ile mahuri ikalar, Safray1 takviye eder ve onu
hareketlendirirler; balgami da teskin eder ve onun hiddetini sondiiriirler” (Kindi 845a: 165).
“Zirtelin hareketleriyle nagmeleri kiside su davranislar goriiliir: Ferahlik, izzet, tstiinliik, katilik,
cesaret vb. davranislar. Tellerin en incesi, hos ve saf olan Zirteli ise yine dort tabiattan ates ile,
clizi tabiatlardan ise safra ile kiyaslamislardir” (Kindi 845a: 152). Onun i¢in Kindi zamaninda
Zirtelini safran sarisina boyarlardi.

Kindi yukarida dort hilt basligini karsilayan dort telin, renklerinin karistmindan olusan nagmelerin
karigik duygular etkisi olusturabilecegini de belirtir ve su 6rnekleri verir:

“Zirtel ve meslestel nagmelerinin karisimi korkaklik ve kahramanligin karisimi gibidir; aralarinda
orta bir yol ve ahenk dogar. Aynen yazin sonu ile sonbaharin basinin karisimi gibi” (Kindi 845a:
153).

“Mesnatel ve bamtel nagmelerinin karisimi da seving ve hiizniin karigimi gibidir; aralarinda orta

bir yol ve ahenk dogar. Aynen kisin sonu ve baharin basi veya sevda ve kanin karisimi gibidir”

(Kindi 845a: 153).

Etkiyi Artiran Kokular

Miizisyen kisinin nagme ve ikanin psikolojik etkisini artirmak i¢in kokulardan da yararlanmasi
gerektigini Kindi su ifadesiyle belirtir: “Eger ikalarin diizenini belirledigimiz zamanlarda daha
onceden anlattigimiz diizen g¢ergevesinde kokular ve renkler de kullanilarak gergeklestirilirse,
normal diizeninin aksine bu tiir islevlerde kullanimi esnasinda kisinin duygular1 ve sevinci
katlanarak ortaya ¢ikar” (Kindi 845a: 169). Kindi, destekleyici olarak onerdigi kokulari 6nce

miiennes, miizekker diye ikiye ayirir:

Kadinsy/ Miiennes/ Disil Kokular: “Giil, nergis, karanfil kokularinin hepsi ask, zevk ve cosku
duygularin1 harekete gecirir. Zira bunlar miiennes (disi) kokulardir. Misk, karisik kokular ve
kadinlastirict kokular da miiennestir” (Kindi 845a: 169). “Nergis kokusu; naz, isve ve disilik
duygularmi harekete gecirir. Mersin agaci, siisen (iris), baharat, sakayik ( numan ¢icegi )
kokularinin karigimi1 da aym sekildedir” (Kindi 845a: 168). “Siisen ile giil kokular1 karistirilirsa

oviinme ile birlikte sevme duygusu da hareketlenir” (Kindi 845a: 168).
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Erkeksi / Miizekker/ Eril Kokular: “Merzecus (keklik otu), yasemin, menekse, mersin otu,
sakayik ve benzeri kokularin hepsi seving, yiicelik ve iyilik gibi duygular1 tahrik ederler. Zira
bunlar miizekker (erkek) kokulardir” (Kindi 845a: 169). “Yasemin kokusu, yiicelik duygusunu
hareketlendirir” (Kindi 845a: 168).

“Miizekker/ erkeksi kokularla miiennes/disil kokular karisir ve birlesirse, bunun gercgeklestigi
zaman seving ve lezzet duygular1 kabarir. Aynen evlilik (birlesme, ¢iftlesme) aninda oldugu gibi”
(Kindi 845a: 169). “Kokulardan olusan herhangi bir kokteyl ile ayni giilii (sakayik) kokular1
karigtirilirsa cosku, zevk ve sevgi duygulariyla birlikte yiicelik-hiikiimranlik gibi duygular da
harekete gecer” (Kindi 845a: 168).

Yasa Bagh Etki

Kindi, miizik risalesinde dinleyenin yasina gore miizigin etkisini, geng, yaslt ve orta yas diye
belirledigi li¢ gruba gore soyle siniflandirir:

“Dinleyenin yasina, zamanin ve giindiiziin hangi ¢eyreginde olduguna bakilir ve buna gore hangi
ginanin uygun olacagi ayarlanir: Sayet dinleyen GENC ise ve zaman da yaz mevsimi ise onu
etkileyecek gina giiniin sonunda veya gecesinin basinda baglar. Bunlarla beraber onun tabiatina ve
hangi mizaca meyilli olduguna da bakilir. Eger YASLI ve zamanda kis ise onu etkileyecek gina
giindiiziin basinda baslar. Soguk mizaclh ise giindiiziin ikinci ¢eyreginde baslar. Gengliginin
kemalinde OLGUN yasta ise ve safras1 mizacina hakim ise onu etkileyecek gina giindiiziin

yarisindan sonra baslar” (Kindi 845a: 148).

Mizaglar ve Saghkta Miizik Terapi

Eski hekimlikte, yukarida bahsedilen, insan sagliginin temeli olan dort hilt ve maddenin temeli
olan dort unsurun dengeli olmasina bagli oldugu distniiliirdii. Hastalaninca dengenin
bozulduguna, iyilesmenin ise bozulan dengenin tekrar diizeltilmesine bagli oldugu diisiiniiliir,
dengenin diizeltilmesine ¢alisilirdi. Evren uyum demekti, insan da dyle. Uyum saglikli olmak
demekti. Iste Kindi, elde mevcut risalesinde bu uyumu, miizigin etkisini, daramislarda goriilen
cesitli etkilerine kadar agiklamisti. Hastalik adindan ise hi¢ bahsetmemistir. Fakat verdigi bilgiler
cercevesinde hastaliklarla iligkisini kurmak hi¢ de zor degildir. Eski tip kanunlarina gdre insan
sagliginda belirlenen dort hilt ve hastalik yapan temel 6zellikleri: 1-Sevda: soguk ve kuru. 2-

Balgam: soguk ve rutubetli. 3-Kan: sicak ve rutubetli. 4-Safra: sicak ve kuru.
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Kindi miizik risalesinde filozoflarin ve hekimlerin insan mizaglarini sekiz ¢esit olarak tespit
ettiklerinin farkindadir, bunlar1 eserinin bir yerinde siralamistir: “1-Islak sicak, 2-Kuru sicak. 3-
Islak soguk, 4-kuru soguk, 5-sicak, 6-soguk, 7-1slak, 8-kuru” (Kindi 845a: 144). Fakat bu mizaglari
miizigin etkileriyle veya hastaliklarla birlikte bahsetmemistir. Kindi’nin adlarin1 verdigi dort hilt
bilgisi hastaliklarla iligkilendirildiginde sunlar sdylenebilir:

1-Sevdadan kaynaklanan durgunluk, uykusuzluk, susuzluk, vesvese, kirmizi idrar, kuru oksiirtik;
2-balgamdan kaynaklanan sedef, bag agrisi, kasinti, agiz kokusu, hazimsizlik, reflii, istahsizlik,
unutkanlik; 3-kandan kaynaklanan bas agrisi, sislikler, uyusukluk hali; 4-safradan kaynaklanan
agizda acilik hissi, bas agrisi, migren, uykusuzluk, sivilcelerin ¢ogalmasi gibi hastaliklarin
olusmasi bu dengelerin bozulmasindan; dengenin diizeltilmesi, uyumlu hale getirilmesi ise
hastaliklarin tedavisini sagladigina inanilirdi. Bunlara “ahlat-1 erbaa” (Erdemir 1989: 24; Koyuncu
2019: 75) veya “humoral pataloji teorisi” de denmektedir.

Iste Kindi'nin verdigi bilgiler gergevesinde, her ne kadar Hizir Aga (Uslu 2019: 90-93) veya
Gevrekzade kadar net ifadelerle hastaliklardan s6z etmemis olsa da, tellerle davranislar arasindaki
iligki, davraniglarin degisiminde hastaliklar arasindaki iliski zamanla kurulmus olmali. Kindi’nin
miizik terapi anlatisinin 1200°1i yillarda ortaya ¢ikmasinin, zamanin miizik kiltiirt, 6zellikle
Sistemciler Donemi Kahire miizik anlatim ekoliiniin kendisini ifade etme bi¢imiyle ilgisi oldugu

anlasilmaktadir.

SONUC

Kindi’nin miizik terapi iliskisini incelerken, Oncelikle kitabinin basina gelen seriivenin tespiti
onem gostermekteydi. Kindi’nin eserinin eksik intikalinn, Kindi’nin miizik terapi anlatis1 ortaya
¢tkmadan ¢ok dnce olustugu tespit edilmis oldu. Kindi, 850 yilinda saraydan ¢ikarildiktan sonra,
eserlerinden bir kismmin Thvan-1 Safa’nin eline gegtigi, yani eserlerin 950 yillarindan itibaren
saraydan ¢ikip elden ele dolastig1 anlagilmaktadir. Eserlerin epey sonra Bagdat’tan 1220 yillarinda
Dimask’a gectigi ve Ibniil-Kifti’nin yada Dimask kiitiiphane katipleri tarafindan kopyalanirken
eksik oldugu anlasilmistir. Bu tespit Kindi’nin eserinin kismen eksik olusu ve kabolusunun
gerekcesi olarak ileri siiriilen 1258 Mogol akinlarindan 6nce zaten eksilmis oldugunu, Mogol
akinlaria baglanan eserdeki eksikliklerin dogru sebebe dayanmadigi anlagiimis oldu.

Kindi, miizik eserinde ilging bir sekilde tellerden ¢ikan nagmelere eslik eden ikanin ve
siirin/gliftenin konu birlikteligi yaninda insan psikolojisine miizigin etkisini giiclendirmek i¢in
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renklerden ve kokulardan yararlanmanin 6neminden bahsetmektedir. Kindi, miizigin insan
psikolojisine ti¢ temel psikolojik etkisinden s6z etmektedir: 1-Nese, 2-Cesaret, 3-Hiiziin. Bu sonug
modern miizikoloji bilimi ile uyusmaktadir. Kindi’nin elimizdeki mevcut sayfalarda insanda
dengelerinin bozulmasiyla hastaliklara sebep oldugu dort hilttan ve miizigin etkisinden s6z etmesi,
mevcut olmayan kisimlarda Kindi’nin miizikle terapiden bahsetmis olabilecegi ihtimalini
artirmaktadir.

Kindi’nin miizik eserinin elde mevcut kisminda dogrudan hastaliklara uygulanacak miizik
terapiden bahsetmedigi, ancak bahsettigi mizag¢, dort hilt, nagme ve ika iligkisi ve psikolojik
etkilerinden yola ¢ikilarak, 1220 yillarinda iiretilen, Kindi’nin miizik-tedavi ile ilgili bir hikayesini
Ibniil-Kufti’nin yaziya gecirdigi, bdylece Kindi’nin miizik terapist ydniiniin belirginlestirdigi
anlagilmaktadir. Ortaya konan bu makale ile islenen Kindi’nin eserindeki miizigin etkileri

konusuyla, miizik terapi ile ilgilenenler i¢in yeni bir kaynak olusmus olmaktadir.
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oz

Bu arasgtirmada miizikli yaratict drama egitimi almanin okul Oncesi c¢ocuklarda 6z giiven
iizerindeki etkisinin incelenmesi amag¢lanmigtir. Arastirma 2019-2020 6gretim yilinda Corum
Giines Kres’te okul 6ncesi egitimi alan dort ve bes yaslardaki ¢ocuklar ile gergeklestirilmistir. Dort
yasinda 25 6grenci, bes yasinda 25 6grenci olmak iizere toplam 50 6grenciyle ¢alisma yapilmistir.
Arastirmanin verileri, okul dncesi ¢ocuklar i¢in uygulanan Giinalp 6z giliven gozlem testi ile
toplanmistir. 10 haftalik deney siirecinin sonunda yaratic1 drama egitiminin okul ncesi ¢ocuklarda
0z giiven lizerindeki etkisi test edilmistir. Miizikli yaratici1 drama etkinliklerinin 6nceki ve sonraki
0z given durumlarimin verileri analizinde SPSS 23 paket programindan yararlanilmistir.

Arastirmanin yaratict drama ¢aligmalar1 sonucunda 6z gliven gelisimlerinde anlamli bir farklilik
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Miizikli Yaratici Drama Egitiminin Okul Oncesi Cocuklarin Ozgiiven Diizeylerine Etkisi

oldugu goriilmiis, miizikli yaratic1 dramanin okul 6ncesi 6grencilerin 6z giivenlerine olumlu bir

etkisi oldugu belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, yaratic1 drama, 6z giliven, benlik, okuloncesi.

IMPACT OF MUSICAL CREATIVE DRAMA EDUCATION ON SELF-
CONFIDENCE OF PRESCHOOL CHILDREN

ABSTRACT

In this research, it was aimed to investigate the effect of having musical creative drama education
on self-confidence of preschool children. Research was carried out with four- and five-years old
children having education at Corum Giines Kres in academic year of 2019-2020. 25 students at the
age of four and 25 students at the age of five, 50 students in total have been studied. Data of the
research were obtained by Giinalp self-confidence observation test which is generally applied to
preschool children. At the end of the 10 weeks of test period, the effect of musical creative drama
education on self-confidence of preschool children was examined. SPSS 23 package program was
used to analyze the data of self-confidence status before and after musical creative drama
education. As a result of the research, it was observed that musical creative drama studies
generated a significant self-confidence improvement for students. It was determined that musical

creative drama education had a positive effect on self-confidence of preschool children.

Keywords: Music, creative drama, self-confidence, selfness, preschool.
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GIRIS

Okul 6ncesi donemde cocuklar, ilk 6grenmeyi taklit ederek baslamaktadir. Cocuklar gercek ve
hayali yasantilartyla davraniglar1 arasinda bilissel ve fiziksel baglant1 kurabildigi siirece, taklit
yetenekleri gelisir ve oyuna ¢evirmektedir (Omeroglu, Ersoy, Sahin, Kandir ve Turla, 2004: 24).
Taklit ve oyunu icerisinde barindiran yaratict drama, her yastan insana uygulanabilen ve biitiin
egitim kademelerinde 6zellikle okuldncesi donemde yer almasi gereken bir kavramdir. Yaratici
drama, egitimdeki sikici kaliplar1 kiran, ¢agdas egitim sistemiyle biitiinlesen bir 6zelliktedir
(Okvuran, 1995: 187). Courney (1989)’ e gbre yaratict drama, zihinde canlandirilan diistincelerin
harekete doniistigii stiregtir (akt. Adigiizel, 2019). Dramanin, insanlarin yaraticiligini ortaya
¢ikarmak i¢in yararlandigi oyun, rol oynama, dogaglama ve baska diislinceler egitim ve 6gretime
farkli bir icerik kazandirmustir (Oztiirk, 2001: 254). Drama kelimesinin 6niinde “yaratic1”
kelimesinin eklenmesinin sebebi, dramanin tiyatroyla karigsmasi ve oyuncularin, dogacglama
sirasinda  herhangi biryaz1 pargasina bagli olmadan ve kendi yasantilarina dayanarak
canlandirmalarin1  kurgulayip uygulamalar1 diislincesi vardir. Tiyatrodaki metin merkezli
etkinliklerde (giiniimiizdeki metinsiz c¢agdas tiyatro modellerinin disinda) oyuncularin
canlandirmalar1 kendilerine verilen metinle sinirli olup oyuncular bu siirecte metni kendi
yasadiklarindan dogrudan bir katkida bulunmaz (Adigiizel, 2019: 79). Yaratici dramada, rol
oynama, dogaglama gibi tiyatro veya drama tekniklerinden faydalanarak, grup ¢alismasi halinde,
kisilerin bir olayi, bir fikri, bir yasantiy1, bir soyut kavrami veya davranisi, eski biligsel oriintiilerin
tekrar tertiplenmesi yoluyla ve deneyim, gozlem, duygu ve yasantilarin gézden gecirildigi
“oyunsu” siireglerde anlam kazanmasi, canlandirilmasi vardir (San, 2002). Yaratici drama, igerik
ve baglama dayali olarak edinilen yasamlarin kurgusal bir ortamda giinliik yasama aktarimini
saglar. Kurgusal ortamlarda kazanilan bilgi, tutum, davranis ve becerileri, gercek diinyaya
nakleden bir pencere vazifesi gormektedir (Best, 1998, Akt. Celen 2008: 31). Rol oynama,
dogaclama gibi pek cok teknikten faydalanarak yasanti deneyimi kazandiran, diislinceyi, soyut
kavramlari, bir davranisi siire¢ iginde gelistiren bir tekniktir (Karadag, 2012: 45). Gergek
yasantilarla hayali yasantilar arasinda oldugu i¢in metaksis ile dogrudan iliskilidir. Metaksis oyun,
rol oynama, dogaclama ile gergek diinyadan yola ¢ikarak farkli olusturma ve bu iki diinya arasina
oyunlar yoluyla gidip gelmelere dayalidir. Bu siiregte katilimci, kurgusal diinyada olusturdugu
veya diger katilimcilar tarafindan olusturulmus imgeleri algilama, paylasma, anlama eylemlerini

yasar. Boylelikle katilimcilar, ger¢ek diinyalarinda kendi yasadiklarindan yola ¢ikip bicimlendirip
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ortaya ¢ikardiklar1 kurgusal gerceklerle dogrudan bir yasantinin igerisinde bulunurlar (Adigiizel,
2019: 73).

Miizik, sozciik, olay, siir, nesne veya performans gibi ¢esitli uyaricilar aracilifiyla kisilerin
entelektiiel taraflarin harekete geciren etkin bir siirectir. Dramada, dogaglama ve drama teknikleri
kullanilarak kisilerin deneyimleri grupga incelenip iistiinde ¢aligilir. Yaratic1 dramada, katilimceilar
amaclarina, diisiincelerine, bilgi ve deneyimlerine dayali olarak rastgele bir metin olmadan rol
oynarlar oynarlar (McGregor, Tate ve Robinson, 1977: 16). Dramatik etkinliklerde yer alan
cocuklarin yorum, tartigma ve hareketlerle kendilerini rahatlikla ifade etmesi onlara 6zgiiven
duygusu asiladig1 diistiniilmektedir. Ayn1 zamanda drama ile beceri ve kavramlarin edinilmesine
yonelik arastirmalar da mevcuttur (Durualp, 2009; Eskioglu, 2003; Kaya, 2011; Kayhan, 2012;
Okvuran, 1994; Omeroglu, 1991; Sener, 1996; Uniisan, 2006; Yassa, 1997; Yilmaz 2006).
Miizikli yaratic1 dramada ¢ocugun, yeteneklerini kesfetmesi, gelecekte kendine ve topluma faydali
olabilecegi, dogru ve saglikli kararlar alabilecegi alani se¢cmesinde ve kendi basina karar
vermesinde etkili olmas1 beklenmektedir. Boylelikle 6z giiveni gelismis, ¢cagdas ve demokratik bir
birey haline gelmesi miimkiin olabilir. Bu aragtirmanin amaci, miizikli yaratici drama egitiminin,
okul oOncesi dort ve bes yas arast cocuklardaki 6z giiven diizeyleri iizerindeki etkisini
gozlemlemektir. Bu dogrultuda “Miizikli yaratict drama egitiminin okul 6ncesi ¢ocuklarin 6z

giiven diizeylerine etkisi nedir?” sorusuna yanit aranmistir

YONTEM

Calisma Grubu

Arastirma 2019-2020 6gretim yilinda Corum Giines Kres, okul dncesi 4 ve 5 yaslardaki ¢ocuklar
ile gerceklestirilmistir. Dort ve bes yasta 25 6grenci olmak iizere toplam 50 6grenci ile egitim
gerceklestirilmistir.

Arastirmada Oncelikle 6grencilerin uygulama dncesi 6z giiven diizeyleri belirlenmistir. Daha sonra
10 hafta boyunca (15.10.2019-20.12.2019 tarihler arasinda) bu 6grencilere miizik dgretmenleri
tarafindan miizikli drama egitimi verilmistir. Egitim verilmeden Once arastirmaci 6grencileri
gozlemlemesi i¢in iki hafta 6nce sinif 6gretmenleriyle derslere girmistir. Bu iki hafta gézlemden
sonra arastirmact, sinif 6gretmenleri ve velilere 6z giiven gozlem testi dagitilmis ve bir hafta sonra
ilk gbézlem testlerini almistir. Bu siirecten sonra 6gretmen ¢ocuklara yaratict drama yontemiyle

sarkilar 6gretmektedir. 10 haftalik uygulama siiresinde arastirmaci gozlemlerini kaydetmis ve 6z
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giiven gozlem testi arastirmaci, smif 6gretmeni ve Ogrencilerin velileri tarafindan test tekrar
doldurulmustur. Bu arastirmada Ogretmenin, velilerin ve gozetmenin testi doldurma sebebi
giivenirligi artirmaktir.

Bu arastirma betimsel bir ¢calisma olup arastirmada survey (tarama) yontemi, anket ve gézlem
teknigi kullanilmistir. Betimsel ¢alisma, birgok unsurdan olusan bir evrende, evren hakkinda genel
bir karara varmak amaciyla tiim evrenin veya evrenden alinacak olan grup {lizerinde yapilan tarama
diizenlemeleridir (Karasar, 1986, akt. Ezmeci, 2012: 43). Survey yontemi, genellikle anket ve
miilakat teknikleridir. Betimsel calismalarda anket ve miilakata ek olarak gozlem ve test
tekniklerinden faydalanilmaktadir (Kaptan, 1998, akt. Giinalp, 2007: 60). Anket teknigi, belirli bir
konuda tespit edilen hipotezlere veya sorulara bagli olarak bir evren ya da 6rneklemi olusturan
kaynak kisilere sorular yoneltmek bigimiyle sistemli veri toplama teknigi olarak tanimlanmaktadir
(Armagan, 1983, Akt.Balci, 2018: 150). Gozlem teknigi, belli bir kisi, nesne, olay, yer, durum
veya kosulla ilgili bilgi toplamak igin belirli amaglara yoneltilmis bir bakis ve dinleyis olarak
tanimlanabilir (Ozsoy, 1970: 36, akt. Karasar, 2016: 200).

Veri Toplama Araglari

Oz giiven Gozlem Listesi

Aragtirmada veri toplama araci olarak Giinalp (2007) tarafindan gelistirilen 6z giiven gozlem
listesi Corum Glines Kres dort ve bes yaslarinda egitim 6gretim goren 6grencilerinin 6z giiven
durumlarini belirlemek amaciyla arastirmaci, siif 6gretmeni ve o6grencilerin velileri tarafindan
miizikli drama egitimine baslanmadan Once smifta bulunan Ogrenciler iizerinde godzlemler
yapilarak doldurulmustur. Oz giiven gdzlem listesinde 52 tane soru bulunmaktadir. Bu gozlem
listesine ¢ocuklarin 6z giiven duygularinin gelisimini ilgili ifade eden davranislar yer almaktadir.
Cevaplamada “evet” ve ‘“hayir” olmak tizere iki sik vardir. Veriler puanlanirken 6z gilivenin
gelisimine yonelik olumlu ifadeler (2), olumsuz ifadelere ise (1) puan verilmektedir. G6zlem
listesinde alinabilecek en yiiksek puan 104, en diisiik puan ise 52°dir. 52 puana yaklasan degerler
0z giivenin diislik oldugunu, 75 ve {lizeri puani asan ve 104 puana yaklasan degerler ise 6z giivenin
yiksek oldugunu ifade etmektedir.

Arastirmada, nitel ve nicel yontemler birlikte kullanilmistir. Nitel yontem olan gdzlem yontemi,
nicel yontem olan deneysel desen kullanilmistir. Kullanilan 6z giiven gozlem listesinin madde

say1s1 52°dir. Olgek puan varyansi 8,93 madde toplam puan varyansi 8,94 olarak hesaplanmstir.
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Hazirlanan gézlem listesinin i¢ tutarlihi@ini incelemek ve diger bir giivenirlik kanitini1 ortaya
koyabilmek i¢in, Cronbach Alpha i¢ tutarlilik katsayisi hesaplanmig ve 0,82 olarak bulunmustur.
Bu degerler giivenirlik o 0,857 yiiksek bir deger oldugu belirtilip literatiirlerde iyi kabul edilen

degerler arasindadir.

BULGULAR
N Ortalama Std. t p
Sapma
Ogretmen Ik Gozlem 50 87.56 8.53363  72.553
Ogretmen Son Gozlem 50 92.32 7.74186  84.321 .000

Tablo 1. Ogretmenin yapmis oldugu én test —son test T testi tablosu
Okul oncesi 6grencilerin almis oldugu miizikli yaratict drama egitiminin 6gretmenin yapmis

oldugu 6n test (87.57) ve son test (92.32) 6z giiven puanlari arasinda anlamli bir fark gorilmistiir.

Miizikli yaratic1 drama egitimi alan 6grencilerin 6z giivenlerinin artmis oldugu goriilmektedir.

N Ortalama Std. t p
Sapma
Veli Ilk Gozlem 50 89.22 7.40736  85.169
Veli Son Gézlem 50 92.18 6.76332  96.374 .000

Tablo 2. Velinin yapmis oldugu dn test- son test T testi tablosu

Okul 6ncesi 6grencilerin almis oldugu miizikli yaratict drama egitiminin velilerin yapmis oldugu
on test (89.22) ve son test (92.18) 6z giiven puanlari arasinda anlamli bir fark goriilmiistiir. Miizikli

yaratic1 drama egitimi alan 6grencilerin 6z giivenlerinin artmis oldugu goriilmektedir.

20



UMUZDAS. M. S. Yegih Miisiki Dergisi Cilt 1V Say: 1 2021- 5.15-25

N Ortalama Std. t p
Sapma
Gozetmen Ik Gozlem 50 87.90 7.82265  79.455
Gozetmen Son Gozlem 50 92.90 7.53021 87.236  .000

Tablo 3.Gozetmenin (Arastirmacimin) yapmis oldugu én test — son test T testi tablosu

Okul oncesi 6grencilerin almis oldugu miizikli yaratici drama egitiminin gézetmenin yapmis
oldugu 6n test (87.90) ve son test (92.90) 6z giiven puanlari arasinda anlamli bir fark goriilmistiir.

Miizikli yaratict drama egitimi alan 6grencilerin 6z giivenlerinin artmis oldugu goriilmektedir.

N Ortalama Std. t p
Sapma
On Test Ortalama 50 88.22 6.73147  92.678
Son Test Ortalama 50 92.46 6.21388  105.222 .000

Tablo 4. Ogretmen, Veli ve Gozetmenin yapmus oldugu on test — son test T testi tablosu

Ortalamalara gore 6n test 6z gliven ortalamasi 88.22 iken son test 6z giiven ortalamasi1 92.46 olarak
goriilmiistiir. Cocuklarin 6z giiven puanlarinda artis tespit edilmistir. On test ortalamalar1 ve son

test ortalamalarinda anlamli bir fark tespit edilmistir.

TARTISMA, SONUC VE ONERILER

Arastirmada miizikli drama etkinliklerinin okuldncesi 6grencilerinin 6z giiven diizeylerine etkisi
arastirllmistir.  Yapilan gozlemler sonucunda miizikli yaratici drama etkinliklerinin  tim
ogrencilerin 6z gliven duygularini olumlu yonde etkiledigi goriilmiistiir.

Alanyazin incelendiginde Altinkdprii (2002) ¢ocugun oyun igerisinde cevresiyle duygusal ve

bedensel bir iliski kurup, sosyal yoniinii gelistirme olanagi buldugunu belirterek arastirmayi
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destekler niteliktedir. Oztiirk (1996)’iin ¢alismasinda ise miizik ve dramanin beraber kullanildig
egitimin daha basarili oldugu goriilmiistiir. Giirler (2015) ¢alismasinda, konusma becerisi ve 6z
giiven arasinda anlamli bir iligkinin oldugunu saptamistir. Umuzdas, S., Dogan, A. ve Umuzdas,
M.S. (2019) aragtirmasinda ise miizikli yaratici dramanin okul 6ncesi ¢ocuklarin 6z giiven
diizeylerine olumlu etkisinin oldugu goriilmiistiir.

Bunun yaninda 6zgiliven ve iletisim becerilerini olumlu etkileyen ve arastirmayi destekleyen
caligmalara da rastlanmaktadir (Akoguz, 2002; Bayrake1, 2007; Bynum, 1997; Deniz, 2003; Ergin,
2003; Jackson ve Kempe, 2003; Oztiirk, 2006; Yassa,1997).

Tiirkiye’de 6z gliven ile ilgili yapilan lisansiistii tezler egitim alaninda yogunlassa da spor, miizik,
saglik gibi pek ¢ok farkli alanda bu kavram ile ilgili ¢alismalarin yapildigi gériilmektedir. Yapilan
literatiir incelemesinde iilkemizde 6z giiven ile ilgili yapilmis lisansiistii tezlerde calisilan
konularin yonelimlerini belirleyen kapsamli bir analiz ¢alismasinin bulunmadig1 goriilmektedir.
Ancak yaratict drama ile miizik egitiminin bir arada kullanildig1 ¢calisma ¢ok az bulunmaktadir.
Cocuklar i¢in, ilgiyle ve sevgiyle gegirilen bir zamanin esas karsiligi; isteklerinin ve ihtiyaglarinin
saglanmasidir. Cocugun en temel ihtiyaglarindan birisi de giiven duygusudur. Cocugun
ihtiyaglarin1 karsilanmasinda yeterli ve gerekli ilginin ve sevginin onlara gosterilmesi sonucu
giiven duygusu olusmaktadir. (Koknel, 1987: 94). Cocuklar igin 6z giivenin kazanmasinda yaratici
drama egitiminin de yararlar1 bulunmaktadir. Miizikli yaratici1 dramanin okul 6ncesi ¢gocuklarin 6z
giiven diizeylerine etkisinin oldugu bu aragtirmada goriilmiistiir. Arastirmay1 destekleyen baska
bir calisma ise Nuran Paylan’mn “Ilkokulda yapilan yaratict drama etkinliklerinin 6grencilerin 6z
giiven gelisimine etkisi” tezinde yapmis oldugu arastirmada yapilan gézlemler sonucunda yaratici
drama egitiminin 6grencilerin 6z giivenleri {izerinde olumlu etkiye yol agmistir. Canyurt (2018)
in yapmis oldugu arastirmada ise 11 ve 12 yas gruplarina verilen yaratict drama egitiminin 6z-
kavramlaria etkisi arastirilmistir ve yaratict dramanin 6grenciler iizerinde olumlu yonde gelistigi
tespit edilmistir. Okul Oncesi ¢ocuklarin miizikli yaratict drama egitimi aldiktan sonra
davranislarinda, duygularinda, diisiincelerinde olumlu ydnde gelistigi gozlemlenmistir Bu
calismada miizikli yaratict drama egitimin 6z giivene olumlu etkisinin oldugu goriilmektedir.
Cocuklar yaraticiliklarin1 ve kendi becerileri ortaya c¢ikarirlar. Aragtirmacinin gozlemleri
dogrultusunda ¢ocuklardan bazilar1 ¢alismanin basinda aktif olmamasina kasin calismanin

ortalarina dogru katilim saglamaya baslamis ve istekli hale geldigi gézlenmistir. Bazi saldirgan
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davraniglar gosteren c¢ocuklar ise miizikli yaratici drama egitimi siiresince saldirgan
davraniglarinin azaldig1 goriilmistiir.

Yaratici dramanin 6ziinde kendini acik bir bicimde ifade edebilmek, kendi yeteneklerinin farkinda
olup yonetmek, empati kurabilmek, c¢evresiyle iletisim kurabilmek ve kendine giiven
bulunmaktadir. Ulkemizdeki her bireyin miizikli yaratici dramadan faydalanmasi i¢in 6gretimin

biitiin kademelerinde yer verilmesi ve 6gretim programlarina dahil edilmesi onerilmektedir.
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GAGAUZ CALGILARINDAN KAUS

DELIGOZ Atakan'!

0Z

Bu makalede; Balkanlarda yasayan Gagauzlarin kullandigi miizik aletlerinden biri olan kaus
calgist ele almmustir. Ug telli olan ve icrasi bir yay vasitasiyla yapilan bu calgi, fiziki yap:
bakimindan kiiglik ebatli olmakla birlikte armudi sekillidir.

Kaus calgisinin genel durumunu tespit etmek igin, 2012 yilinda Moldova’nin Gagauz Ozerk
Yeri’nde saha calismas1 yapilmis ve bu kapsamda farkli alanlardaki uzmanlar ve miizisyenler ile
goriisiilmiistiir. Ote yandan miizelerde ve sahislarda bulunan kaus calgilari detayli olarak
incelenmistir. Tespit edilen c¢algilarin liretiminde kullanilan malzemeleri, ebatlari, formlari ve icra
bi¢cimleri hakkinda bilgiler edinilmistir. Ayrica elde edilen bilgiler dogrultusunda bu ¢alginin iki
boyutlu genel teknik ¢izimi yapilmistir. Boylece ¢alismada kausun ifade edilen boliimlerinin daha
rahat anlagilmas1 saglanmistir.

Calismada, kaus ¢algisinin gegmiste yaygin olarak icra edildigi, 20. yilizyi1lda kullaniminin giderek

azaldig1 ve giiniimiizde ise kaybolmaya yiiz tuttugu anlasilmistir. Ote yandan bu calginin

1 Dr. Ogr. Gor. Atakan DELIGOZ, Ege Universitesi, D.T.M. Konservatuvari Calgi Yapim ve Onarim Béliimii,
Izmir, atakan_deligoz@hotmail.com, , https://orcid.org/0000-0001-8295-7233
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Gagauz Calgilarindan Kaus

cogunlukla miizelerde yer aldig1 goriilmiistiir. Boylece tarihsel ve kiiltlirel agidan ele alinarak
incelenen kaus, yapisal ozellikleri ve icra tarzi agisindan belgelenmeye calisilmistir. Ayrica
calginin yeniden kullanilir hale getirilmesi ve yayginlastirilmasi hususunda somut Oneriler

sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Kaus, Gagauz Calgilari, Gagauz.

KAUSH FROM GAGAUZ MUSICAL INSTRUMENTS

ABSTRACT

In this article; Kaush, one of the musical instruments used by the Gagauz people living in the
Balkans, is discussed. This three-stringed instrument, played by a bow, is small in size and pear-
shaped in terms of physical structure.

In order to determine the general condition of the kaush instrument, fieldwork was carried out in
the Gagauz Autonomous Region of Moldova in 2012 and experts and musicians from different
fields were interviewed. On the other hand, the kaush instruments found in museums and private
individuals were examined in detail. Information was obtained about the materials used, sizes,
forms and performances of the detected musical instruments. In addition, in line with the
information obtained, a two-dimensional general technical drawing of this instrument was made.
Thus, in the study, it was ensured that the expressed parts of the rubber were more easily
understood.

In the study, it has been understood that the kaush instrument was widely performed in the past,
its use gradually decreased in the 20th century and it is on the verge of disappearing today. On the
other hand, it has been seen that this instrument is mostly found in museums. Thus, the kaush
instrument, which has been examined from a historical and cultural point of view, has been tried
to be documented in terms of its structural features and playing style. In addition, concrete
suggestions have been put forward in terms of making the instrument usable again and making it

widespread.

Keywords: Kaush, Gagauz musical instruments, Gagauz.
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GIRIS

Kaus, Balkanlarda yasayan ve Tiirk topluluklarindan biri olan Gagauzlar? tarafindan icra edilen
yayl ve ii¢ telli bir ¢algidir. Kiigiik ebatli ve armudi formlu olan kaus (Fotograf 1) genellikle diigiin
ve senliklerde davul, kaval ve ¢irtma (¢1girtma) gibi ¢algilarla beraber icra edilmistir. Ayrica vaftiz

ve ad koyma térenlerinde de kullanilmustir®.,

Fotograf 1. Kaus calgilart ve yay1 (Komrat Miizesi- Gagauz Ozerk Bolgesi, Moldova).

Bu calgmin kaynaklarda kaus (Karanfil, 2010:72), kaus-kemenge (Moskov, 2004: 97), kavus
(Bulgar, 2004: 36), kogus (Gazimihal, 1958: 66-67) ve kovug (Giirdal, 2009) gibi farkl: terimlerle

ifade edildigi ve bu isimlerin kokenleri hususunda degisik goriislerin bulundugu goriilmektedir®.

2 Gagauzlar, Gagavuzlar ya da Gékoguzlar olarak bilinen halk, bugiin Moldova Cumhuriyeti’nin Gagauzeli Ozerk
Devletinde, kuzeydogu Bulgaristan'da ve Ukrayna'da yasayan, Hiristiyanlik inancina sahip olan bir Turk halkidir.
(http://tr.wikipedia.org/wiki/Gagauzlar erisim tarihi: 05.25.2021).
3 Bu bilgiler 26 Agustos—3 Eyliil 2012 tarihleri arasinda Gagauz Ozerk Bélgesi’nde (Moldova) yapilan alan
arastirmalarinda Konstantin Rusika ve ITvan Kirim’dan derlenmistir.
% Bu ¢algiya verilen isimler konusunda dil bilimci ve Tiirkolog olan Giillii Karanfil; kaus kelimesinin kov yani i¢i bos
sey anlamindaki sozciikten tiiredigini (Karanfil, 2010: 75), arastirmaci ve tarih¢i G. Stomatoglu; kopuzla ilgili
oldugunu ve onun kobus-kovus-kovus ve sonra kaus varyantina doniistiigiini (Stamatoglu, 2002: 331), miizikolog
Mahmut R. GAZIMIHAL’de G. Stomatoglu’na yakin bir goriisle kogus kelimesinin kavuz-kopuz adini ¢agrigtirdigini
ve bununla ilgili olabilecegini (Gazimihal, 1958: 66-67), arastirmaci ve miizisyen Irfan Giirdal ise; khovuz kelimesinin
eski Tiirk dilinde kotii ruhlart kovma anlaminda oldugunu ve kavus ¢algisinin isminin de bununla iliskili olabilecegini
ifade etmektedir (Gtirdal, 2009).
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Gagauz Calgilarindan Kaus

Gagauzlar tarafindan ¢ok eski zamanlardan beri icra edildigi bilinen® kaus ¢algisinin adina, yazil
kaynaklarda dolayl olarak ilk kez 15. yiizyilda rastlanmaktadir. 1470 yilina ait belgelerde Basar-
Oba (Romanya) topraklarinda Gagauzlarin yasadigi Kausan adinda bir koyden s6z edilmektedir.
Arastirmaci ve tarih¢i yazar Gorgi Stomatoglu, kdye verilen bu ismin orada yasayan halkin kaus
calmasi ve yapmasindan geldigini ifade etmektedir (Stamatoglu, 2002: 319-321). Kaus calgisi
hakkinda dogrudan bilgi veren yazili kaynaklara gelince, bunlarin 19. yiizyil sonu ve 20. ylizyil
baslarina ait oldugu goriilmektedir. Bu konudaki ilk bilgiler 19. yiizyilin sonlarinda Rus etnografi
V. Moskov’un yaptigi ¢aligma igerisinde yer almaktadir. V. Moskov, Gagauz kiiltiiriinii arastirdigi
ve yazdig1 eserinde, senliklerde yaygin olarak kemence (keman), cirtma, kobza, kaval,
kauskemence ve gayda gibi ¢algilarin kullanildigini belirterek, bu ¢alginin ismini kauskemence
olarak vermektedir (Moskov, 2004: 179). Bu hususta bilgi veren bir diger yazili kaynakta Mihail
Cakir (papaz) tarafindan 20. yiizyilin baslarinda yapilan ve Gagauz kiiltiiri hakkinda bilgi veren
caligmadir. Mihail Cakir kitabinda ¢irtma (¢igirtma), kaval, kemenge (keman), kobza, gayda ve
kaus calgilarindan s6z etmektedir (Cakir, 2007: 297).

Kaus calgisinin 20. yiizyilin baglarina kadar diigiin ve eglence gibi térenlerin baslica ve 6nemli
miizik aletlerinden birisi oldugu, yazili kaynaklardan ve eski fotograflardan (Fotograf 2,5,7,8)
anlasilmaktadir. Ancak gegen yiizyil baslarindan itibaren degisen sosyokiiltiirel yap1 ve miizik
anlayis1 sebebiyle, s6z konusu ¢alginimn kullanimimin giderek azaldigi goriilmektedir. Bu hususa,
Gagauzyali miizik 6gretmeni ve folklor arastirmacist Veysel Arseven’in (Vasili Okiizcii 1919-
1977) Subat 1947 yilinda Musiki Ansiklopedisi’nde yaymlanan makalesinde de deginilmistir.
Arseven, calismasinda Gagauz calgilarindan s6z ederken, kausun eskiye gore daha az icra
edildigini belirtmistir (Bulgar, 2004: 36). 20. yiizy1ilin ikinci yarisinda ise giincel miizik ve orkestra
icerisinde de kullanilmaya ¢alisilan g¢alginin (Fotograf 8) icrasinin yayginlagmasi ve bunlar
icerisinde yer etmesi pek miimkiin olamamistir. Giinden giine kullanimi iyiden iyeye azalan kaus
calgisi, yakin déonemde Gagauzya'nin merkezi olan Komrat ve civarindaki en son icracilarindan
biri olan Stamatov Gorgi Gorgivig’in® (Fotograf 2, 8) 2004 yilinda dliimiiyle beraber, kaybolma

yiiz tutmustur. Giinlimiizde Komrat’ta bu ¢algiy1 icra edenlere maalesef rastlanmamaktadir. Bu

5 Bu bilgi 2012 tarihinde Gagauz Ozerk Bélgesi’nde (Moldova) yapilan alan arastirmalarinda Giillii Karanfil,
Constantin Rusika, Pioty Petkovig, Topal Sergey ve G. Stomatoglu’ndan alinmistir.
62012 yilinda Komrat’ta (Moldova-Gagauz Boélgesi) kaus icracist Gorgi Gorgivig Stamatov’un (1929 dogumlu) esi

Anna Gorgivna Stamatova (1929 dogumlu) ile yapilan goriismede, esinin kaus caldigi ve yaptig1 ayrica kaus
yapiminda elma, armut ve mese gibi agaclar1 kullandig: bilgileri alinmistir.
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sebeple kaus c¢algisi yalmizca miizelerde, 6zel koleksiyonlarda ve eski resimlerde
goriilebilmektedir (Fotograf 1-8). Geleneksel kiiltiiriin hizla degistigi yakin donem ve ¢agimiz,
Gagauz miizigi ve ¢algilari lizerinde degisimlere sebep oldugu ve bunun sonucunda da boyle iiziicii

sonuglarin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

Fotograf 3. Kaus yapimcisi Dimitri Bolgar (1972-73 Yili, Besalma Miizesi-Komrat).
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Kaus Calgisimin Fiziki Yapisi ve Icras

Gliniimiize ulasan kaus ¢algilarinin fiziki yapisi incelendiginde, bunlarin kii¢iik ebatli ve genellikle
armudi formlu oldugu goriilmektedir. Ortalama 40-55 cm arasinda bir uzunluga ve 11,5 - 14 cm
arasinda bir genislige sahip olan ¢alginin 6l¢iileri standart olmamakla beraber, yapan ustaya veya
var olan malzemeye gére degiskenlik gosterebilmektedir’. Bundan dolay1 mevcut kaus ¢algilarinin
tel boylar1 da farkl 6l¢tilerde olabilmektedir.

Geleneksel olarak ii¢ ana boliimden (ses kutusu, sap ve burguluk) meydana gelen ¢alginin gévdesi
tek parca (yekpare) agagtan oyularak yapilmaktadir (Cizim 1). Gévde yapiminda genellikle dut,
mese, elma, armut ve ceviz gibi agaclar kullanilmaktadir. Bunlarin yani sira nadiren farklh

agaclardan yapilan 6rneklere de rastlanabilmektedir.

Burguluk
O
I

Burgular

Sap

Kapak

Ses
Deligi

Ses Kutusu

Esik

Kuyruk

On Gortintig Yan Goriintis

Cizim 1. Kaugun én ve yan béliimleri ile detaylart.

72012 tarihinde Moldova’nin Gagauz Bolgesinde yaptigimiz alan arastirmasinda farkli ebatlarda kauslara rastlanmis
ve yukaridaki 6lgiiler bu dogrultuda verilmistir.
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Govdenin alt kisminda yer alan ses kutusu boliimii, koseli (Fotograf 4) ve yuvarlak hatli olmak
iizere farkli formlarda olabilmektedir (Fotograf 1, 4). Arkaya dogru siskin ve armudu formlu olan
bu kismin igerisi oyularak bosaltilmakta ve tizeri ahsap kapakla ortiilmektedir. Kapak, 4-5 mm
kalinligindaki ¢am tiirli agaclardan (genellikle ladin agaci) yapilmaktadir. Kapak tizerinde seslerin
rahat bir sekilde disar1 ¢ikmasini saglayan karsilikli ve simetrik iki ses deligi bulunmaktadir. Bu

deliklerin genellikle yarim veya ¢eyrek daire sekline yakin oldugu goriillmektedir (Fotograf 6).

Fotograf'5. Farkli formlardaki kauslar (Sag alt késede)- (1958 Yili — Komrat Miizesi).
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Fotograf 6. Kauslarin ses delikleri, kuyruk ve esik detaylari (Komrat Miizesi, Gagauz Ozerk Yeri).

Calginin sap boliimii oldukea kisadir. Bunun 6n yiizii, icrada parmaklarin ucunun dayandigi tuse
kismini da olusturmaktadir. Sapin {ist boliimiinde akort burgularinin yer aldigi burguluk boliimii
bulunmaktadir. Kaus’un burgulugu degisik formlarda yapilmaktadir. Bu formlar kimi zaman
cokgen, kimi zamanda daire bi¢iminde olabilmektedir (Fotograf 1, 3, 4). Burguluk iizerinde yer
alan akort burgulari, burgulugun arka tarafindan gecirilip, 6n yiiziinden ¢ikartilmaktadir.
Burgularin uglar1 yaklasik 1-3 cm. kadar burgulugun iizerine tasmaktadir (Fotograf 4). Ondeki bu
cikintiya teller sarilmaktadir.

Calginin tellerini tagiyan ve kapak {iizerinde yer alan kopriisii, genellikle akga agagtan
yapilmaktadir. Kopriiniin bir tarafi candiregi gibi uzatilarak ses deliginin i¢ine sokulmakta ve
govdenin igine temas ettirilmektedir (Fotograf 6).

Calginin tellerinde farkli kalinliklara sahip metal teller kullanilmaktadir.

Calginin yay1, parmak kalinliginda bir agag¢ ve at kilindan yapilmaktadir. Killar yay agacinin iki
ucuna ¢ok gergin olmayacak sekilde baglanmaktadir (Fotograf 1). Kaus icracisi yayi, keman ailesi
calgilarindan farkli bi¢imde tutmaktadir. Bati ¢algilarinda yaylar iistten tutulurken, bu calgida
icraci orta ve yliziik parmagimi yay agaci ile killar arasina sokmakta ve bdylece yay: istenilen
gerginlige ayarlayabilmektedir (Fotograf 2, 7, 8).

Bu ¢algmnin icrast hem tirnak yiizeyi, hem de parmagin etli kismiyla yapilmaktadir. Ilk tele (tiz ses
veren) yandan tirnak yiizeyi ile temas edilerek sesler olusturulurken, ikinci ve igiincii tele
parmagin etli olan i¢ kismi bastirilarak icra gergeklestirilmektedir. Dolayisiyla kausun icrasinda
iki farkli teknigin bir arada kullanildig1 gorilmektedir. Calginin ilk telinde ezgiler olusturulurken,

diger tellerle ise bu ezgiye dem tutulmaktadir.
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Icracilarm kausu iki farkli pozisyonda tutarak caldigi goriilmektedir. Kimi zaman ayakta durarak
(Fotograf 2), kimi zamanda sandalyeye oturup bir dizinin iizerine koyarak bu calgmin icrasi
yapilmaktadir (Fotograf 7, 8).

Calgida tellerinin akordu dortlii veya besli aralikta yapilabilmektedir. Teller, Sol- Re- Sol veya La-

Mi-La notalarina akort edilmektedir®.

Fotograf 7. Kausun diz iizerindeki icrasi (Komrat Miizesi, Gagauz Ozerk Yeri).

Fotograf 8. Kaus icracist Gérgi Gorgivig Stamatov (Komrat- Gagauz Ozerk Yeri, 1978).

8 Bu bilgiler 2012 yilinda Moldova’nin Gagauz Ozerk Yerinde yapilan arasgtirmalarda Constantin Rusika, Pioty
Petkovic ve Topal Sergey’den alinmuistir.
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SONUC VE ONERILER

Fiziki yapisi, tel sayis1 ve icra teknigi itibariyle Anadolu’da Bat1 Toroslarda icra edilen Yoriik
kemanesine olduk¢a benzeyen kaus, Gagauzlarin 6nemli ¢algilar1 arasinda yer almaktadir.
Gegmiste diigiin ve eglencelerin ana calgilarindan biri olan kaus, davul, kaval ve ¢igirtma ile
beraber icra edilmistir. Ancak 20. ylizy1l igerisinde kiiltiir ve miizik anlayisinda hizli bir degisim
yasanmasi sebebiyle ¢alginin kullanimi giderek azalmistir. Giliniimiizde ise bu ¢algiy1 icra eden ve
yapanlara pek rastlanmamaktadir.

Kiiltiirel bir miras olan miizik ve miizik aletlerinin korunmasi, yasatilarak gelecek nesillere
aktarilmasi 6nem arz etmektedir. Bu sebeple Gagauz miizik kiiltiiriniin kiyymetli bir unsuru olan
kaus calgisinin ivedilikle ele alinmasi ve yayginlastiriimasi son derece elzemdir. Yetkililer ve
miizik alaninda uzman kisiler bu c¢alg1 ilizerinde durmali, konservatuvar ve halk egitimi
merkezlerinde verecekleri egitimler ile onu tekrar icra edilir hale getirmelidir. Bu kapsamda
geleneksel calgilar ile Gagauz halk ezgilerini seslendiren korolarin kurulmasi ve yayginlastirilmast

da yerinde olacaktir.
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ILK VE ORTAOKUL MUZIK DERSLERINDE ARDUINO
PLATFORMUNUN NASIL KULLANILACAGINA ILiSKiN ONERI VE
ORNEK ESER KODLAMASI
ZIYAGIL Hakan Emre!

oz

Miizik egitimi veren kuruluslarda, 6grencilerin miizik derslerine olan bakis agilarinin gliniimiiz
teknolojisi sayesinde daha verimli bir héle getirilmesi gerekmektedir. Ozellikle ilk ve
ortaokullarda var olan miizik derslerinin zorunlu oldugu diisiintildiiglinde goriiliiyor ki 6grencilerin
bir kismi1 bu derslere az ilgi gdstermektedir. Bunun nedeni ise 6grencilerin yetenek seviyelerinin
birbirinden farkli olmasidir. Yetenek diizeylerinin farkli olmasinin sonucunda bazi 6grenciler
enstriiman ¢alma kabiliyetine sahipken kimi 6grenciler ise zihinsel etkinliklerinin yiiksekligi ile
one ¢ikmaktadir. Bu durum goz oniine alindiginda hem miizik kabiliyeti olan hem de zihinsel
becerilerini iyi kullanabilen 6grencilerin miizik derslerine olan ilgilerini artirmak gerekmektedir.

Arduino Platformu ve kodlama sayesinde farkli yetenek seviyelerinde olan bu 6grencilerin hem

miizik derslerine olan ilgileri hem de miizik iiretmeleri daha kolay bir hale gelmektedir. Temel

1 Dr. Hakan Emre Ziyagil, Gazi Universitesi Miizik Egitim Fakiiltesi, hakanemreziyagil@gmail.com,
https://orcid.org/0000-0002-2981-2497
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nota egitimi ardindan Arduino Platformu iizerinde farkli kodlamalar yapilarak 6grencilerin miizik
iiretmesi saglanabilmektedir. Bu calisma kapsaminda Arduino Platformu, Arduino IDE ve
notalarin nasil kodlanacagi hakkinda bilgiler verilmektedir. Ornek olarak segilen eser ise
“Nihavend Longa”dir. Eserin notalarina ait frekanslar ve bu frekanslarin nasil kodlanacagina dair
tiim bilgiler bu ¢alisma kapsaminda ayrintili bir sekilde anlatilmistir. Ayni zamanda bu arastirmada
konuyla ilgili verilerin toplanmasi amaciyla nitel arastirma yontemlerinden tarama (Survey)
modeli kullanilmigtir. Arastirma sonucunda ulasilan veriler betimsel analiz yonteminden

yararlanilarak yorumlanmis ve bu baglamda ¢esitli 6nerilerde bulunulmustur.
Anahtar Kelimeler: Arduino, Miizik Teknolojileri, Miizik Egitimi, Miizik ve Kodlama

EVALUATION OF HOW TO USE ARDUINO PLATFORM IN PRIMARY AND
SECONDARY SCHOOL MUSIC LESSONS AND CODING SAMPLE WORKS

ABSTRACT

In institutions that provide music education, students' perspectives on music lessons should be
made more efficient thanks to today's technology. Considering that music lessons in primary and
secondary schools are compulsory, it is seen that some of the students show little interest in these
lessons. The reason for this is that the skill levels of the students are different from each other. As
a result of the different skill levels, some students have the ability to play instruments, while some
students stand out with their high mental activities. Considering this situation, it is necessary to
increase the interest of students who have musical ability and who can use their mental skills well
on music lessons. Thanks to the Arduino Platform and coding, it is easier for these students, who
are at different skill levels, to both be interested in music lessons and produce music. After the
basic note training, students can produce music by making different coding on the Arduino
Platform. Within the scope of this study, information is given about the Arduino Platform, Arduino
IDE and how to code notes. The work chosen as an example is “Nihavend Longa”. The frequencies
of the notes of the piece and all the information about how to encode these frequencies are
explained in detail within the scope of this study. At the same time, survey model that is one of
the qualitative research methods was used in this study to collect data on the subject. The data
obtained as a result of the research were interpreted by using the descriptive analysis method and

various suggestions were made in this context.
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GIRiS

Giiniimiizde teknolojinin hizla gelismesi, insan yasamlarini kolaylastiracak makinelere olan ilgiyi
artirdig1 gibi egitim-6gretime de katki saglayarak gerek miifredat derslerini gerekse sanatsal
etkinlikleri kolay ve zevkli bir hale getirmistir. ilk ve orta okullarda var olan egitim sisteminde
bazi sosyal dersler (miizik, resim vb.) zorunlu ders olarak verilmektedir. Bu tiir sosyal derslerin
O0grenimi, yetenegi ve ilgisi olan 6grenci gruplarina zevkli ve heyecan verici gelirken, diger ilgisiz
ve yeteneksiz 6grenci gruplarina ilgi ¢ekici gelmemektedir. Dolaysiyla bu derslerde uygulanacak
olan uygulamalarin 6grencilerin ilgi diizeyinin arttirilmasina yonelik olmasi1 gerekmektedir.
Miifredat igerisinde zorunlu olan miizik derslerinde verilen nota egitimi ¢ogu 6grenciye karmasik
gelmekle birlikte 6grencilerin notalar1 kullanarak melodi olusturmalari istenildiginde zorlandiklar
gozlemlenmektedir. Bundan dolay1 arastirma kapsaminda yapilacak olan kod yazim teknigiyle
ogrencilerin nota 6grenme asamalarinda da kolaylik saglayacag: diisiiniilmektedir. Ayn1 zamanda
miizik derslerinde var olan enstriiman egitimi asamasinda ortaya birtakim aksakliklar ¢ikmaktadir.
Bu aksakliklar 6grenciler arasindaki yetenek farkindan dolayr meydana gelmektedir. Bu durum
goz Oniine alindiginda, kod yazarak miizik yapmanin 6grencilerin algilamasi bakimindan daha
kolay oldugu ve ortaya ¢ikan yetenek farkinin da en aza indirgenmis oldugu ortaya ¢ikmaktadir.
Giinlimiizdeki 6grencilerin ¢ogunun teknolojik aletlere, Ozellikle bilgisayara ve bilgisayar
oyunlarna ilgisi hepimiz tarafindan bilinmektedir. Bu baglamda bilgisayar ve kodlama tamamen
ogrencilerin hayatinin bir pargasi olmakta ve onunla ugrasirken bireysel gelisimlerini de
arttirmaktadirlar. Bundan dolay1 sosyal derslerden biri olan miizik dersini ve kodlamay1
birlestirerek, ilgisi olmayan 6grencilerin bile kendilerini ifade edebilecekleri, dersi zevkli ve
eglenceli hale getirebilecekleri ongoriilmektedir. Miizik derslerinde herhangi bir enstriiman
calmayi bilmeyen fakat 6zgiin beste yapabilen 6grenciler de Arduino kodlama platformu sayesinde
miiziklerini tiretebileceklerdir. Boylelikle hem kendi miiziklerini dinleme firsatina sahip olacak
hem de nota 6grenmenin daha zevkli bir boyuta geldigini idrak edeceklerdir.
Bu arasgtirma kapsaminda ele alman Arduino platformunun (kod yaziminin), ilk ve ortaokul
ogrencilerinin miizik egitimlerine ve bireysel gelisimlerine katki saglayacagi da diisiiniilmektedir.
Ayn1 zamanda Arduino platformunun kullanilmasi sayesinde 6grencilerin zeka gelisimlerine de
katki saglayacag diisiinlilmektedir. Kod yazmanin sadece miizikal alanda degil diger zihinsel
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aktiviteleri de tetiklemesiyle birlikte 6grencinin hayal giiciinii ve {iretkenliginin artmasina neden
olacaktir. Bundan dolay1 miizik derslerinde kullanilacak olan kodlama 6§renme siirecinin, 68renci
iizerinde saglayacagi olumlu etkileri sayesinde diger derslerdeki bagari oraninin artmasina da katki

saglayacagi diistiniilmektedir.

Amacg

Bu projenin amaci, (iiniimiiz teknolojisinde kullanilacak olan kodlamanin (Arduino
Platformu’nun) saglayacagi katkilar1 sayesinde hem 6grenciler hem de 6gretmenler igin egitim-
ogretimi ilgi ¢ekici ve zevkli hale getirmektir. Ogrencilerin derse olan ilgisini artirmak,
ogretmeninde 6grenciyi motive edecegi siireyi kisaltmak ve miizik alaninda yetenegi olmayan
ogrencilerin de 6zgilivenlerini artirarak, derse isteyerek gelmelerini saglamaktir. Ayni zamanda
herhangi bir enstriiman ¢almayan fakat beste yapabilen 6grencilerin de kodlama sayesinde miizik
iretmeleri tesvik edilerek motivasyonlarmin arttirilmasi da bu projenin amaglar1 arasinda yer
almaktadir. Bu sayede 6grencilerin kendine olan 6zgiivenlerinin artmasiyla diger brans derslerinde

basarili olmalar1 amaglanmustur.

Miizik ve Teknoloji

Gelisen ve her an kendini tazeleyen teknolojik sistemler, hayatimizin her evresinde bize kolaylik
saglamak amaciyla karsimiza ¢ikmaktadir. Teknolojinin olmadigi bir hayat gelmis oldugumuz 21.
ylizyil diinyasinda nerdeyse diisiiniilemez bir hal almistir. Modern toplumlarin en biiyiik getirisi
olarak teknolojinin kullanimi, nerdeyse tiim toplum bireylerinin ulasabilecegi bir mecra haline
gelmistir. Bu konuda Arapgirlioglu’nun teknolojinin, yasantimizda ki varligi konusunda ortaya

koymus oldugu su ifadeler 6nem tasimaktadir;

“Teknolojisiz bir ig diinyasi hayal bile edilemez. Eglence diinyasiin tiim bigimleri teknolojiden
etkilenmistir. Internet, bilgisayar oyunlari, {ic boyutlu gériintii ve ¢ok noktadan duyumlu ev
sinemalar1, kaset ve cd’li mobil miizikg¢alarlar, dijital ses ve goriintii kayit cihazlari, artik insan
hayatinin vazgecilmezleri olmuslardir. Teknoloji artik her yerde ve aramizdadir” ifadeleriyle

teknolojinin hayatimizdaki varligini ifade etmistir (Arapgirlioglu, 2003: 160-164).

Teknolojinin bu denli gelismesiyle birlikte miizik liretimi de bu gelisime paralel olarak kendini

yenilemistir. Bu gelisime en iyi orneklerden birini verecek olursak; eskiden makarali plaklara
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mizik kayitlar1 yapilirken artik giinlimiizde cep telefonlarinda bile kayit yapma imkani
bulunmasidir.

Miizik ve teknolojinin birbirine paralel olan gelisimi hizla devam ederken farkli donanimlari
(yazilimlari) da bizlere sunmaktadir. Bu donanim ve yazilimlar arasinda ses kartlari, bilgisayar
tabanli programlar, ses kayit cihazlari, devrelerden olusan analog Kartlar, kod destekli elektronik
devreler vb. gibi teknolojik cihazlar sayilabilir. Bu donanim ve yazilimlar sayesinde miizik
iiretmenin daha kolay bir hal aldigmni sdylemek yanlis olmayacaktir. Giiniimiizde enstriiman
calmay1 bilmeyenler bile bu sistemleri kullanarak miizik tiretebilmektedir. Dolayisiyla sadece
enstriiman ¢alanlarin degil, icindeki melodik ezgileri belli kodlara dontistiirerek ortaya ¢ikaranlarin
da miizik yaptig1 bir ¢ag icindeyiz denilebilir.

Giliniimiiz 21. Yiizyilinda miizik iiretmenin teknolojiyle olan baglantisinin giiclenmesiyle birlikte
miizik egitimi veren kuruluslarin miifredatlarinda da kullanilmas1 gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir.

Miizik egitimi ve teknoloji konusunda Estrella ve McAlister su ifadelere yer vermistir;
“Aragstirmalar, 6grencilerin 6grenme siirecinde etkin olduklarinda, kendilerine olan giivenlerinin
gelistigini ve daha etkili bir 6grenmenin gerceklestigini gosterir. Teknoloji 6grencinin miizik dersine
olan ilgisini arttirabilir ve elestirel diisiinebilme ve problem ¢dzme yetilerinin gelisimine katkida
bulunabilir. Ogrenciler teknolojiyle miizigi bir sanat olarak degerlendirmeyi ve bunun bir parcasi

olabilecegini daha iyi 6grenecektir” (Estrella ve McAllister, 1997: 1).

Miizik egitimi ve teknolojiyi bir arada kullanarak ilk ve ortaokullarda egitim goren 6grencilerin
farkindalig arttirilarak bireysel gelisimlerinin de onii acilacagi diisiiniilmektedir. Boylelikle hayal
giicliniin artmasi1 ve miizik liretme gibi kabiliyetlerinin de ortaya ¢ikmasi saglanmis olacaktir. Bu
aragtirma kapsaminda ele aldigimiz “Arduino Platformu” uygulamasi ise teknolojinin bize sunmus
oldugu en 6nemli donanim ve yazilim (kodlama) arasinda yer almaktadir. Giinlimiizde “Arduino
Uno” kartlara ve arayiiziine erisim kolay olmasindan dolay1 tiim miizik egitimi veren kuruluslarda
tercih sebebi olabilmektedir. Bu platformun 6gretilmesiyle birlikte gerek miizik egitimi gerekse
kodlama yeteneginin &grenciye kazandirilmasi hedeflenmektedir. Bu teknolojik donanim ve
yazilim sayesinde Ogrencilerin diisiinme kabiliyetlerinin de artacagi diistiniilmektedir.
Ogrencilerin yetenek seviyeleri hangi diizeyde olursa olsun Arduino platformu sayesinde miizik

tireterek kendilerini teknoloji ve miizigin icerisinde bulacaklardir.

Arduino Programlama Dili
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Arduino, Arduino’nun kodlama yazilimi, sanat¢ilari programlamayla tanistirmak igin gelistirilen
“Processing” yazilimindan esinlenerek tasarlanmistir (Cevahir ve Ozdemir, 2017). Arduino
programinin popiiler olmasmin en énemli sebeplerinden birisi acik kaynak kod kullanmasidir.
Yani yazilan hicbir kodun gizli olmamasi ve rahat¢a bu kodlara erisilebilmesinden
kaynaklanmaktadir. Arduino kiitliphaneleri yardimi ile kolaylikla programlama yapilabilir. Hem
analog hem de digital sinyalleri alarak islenebilir. Sensorlerden gelen sinyalleri isleyerek,
cevresiyle etkilesim igerisinde olan sistemler ve robotlar tasarlanabilir (Kogak ve Kirbas, 2016).
Arduino platformu, C/C++/ Java tabanli programlama dili kullanmaktadir.

Temel olarak arduino programlamada iki fonksiyon kullanilmaktadir. “setup()” fonksiyonu
arduino caligmaya bagladig1 anda ilk ¢alistirilan fonksiyondur ve bir kere calisir. Program i¢in
gerekli ayarlarin oldugu kod blogudur. “loop()” fonksiyonu “setup” fonksiyonundan sonra
calismaya baglar ve Arduino calistig1 siirece tekrar edilir. Bu fonksiyon asil isin yapildig: kod
blogudur (Cavus, Tuna ve Duran, 2017). Programdaki aciklamalar “//” veya “/* */” isaretleri

[T 2]

kullanilarak belirtilir ve tiim komutlar “;” ile biter. Program basinda sistem tanimli komutlarin
bulundugu kiitiiphaneler ve kullanicilarin sonradan tanimlayabilecegi komutlarin bulundugu
kiitliphaneler #include komutuyla eklenir. Komutlar bloklar i¢ine alinmak istenirse “{}” igine
yazilirlar. Fonksiyonlara parametre gonderilecekse ““()”” arasina yazilir. Programdaki sabit degerler

“#define” ve “const” tanimlariyla belirtilir, degisken degerler ise degisken veri tiirleri ile belirtilir.

Arduino Uno Kart

Esnek bir donanim yazilim mimarisine sahip kullanimi1 kolay, esnek ve agik kaynakli elektronik
gelistirme kartidir. Kartlarin devre tasarimlari tamamen acik yani istenilen c¢alismada kullanict
amacina uygun tasarlanabilir. A¢ik kaynakli yazilim imkéanini ise Arduino IDE saglanabilmektedir
ve platform bagimsizdir. Arduino tiretici firmasinda yer alan Arduino Uno’nun genel 6zelliklerine
bakilacak olursa “ATmega328” mikro denetleyici igermektedir. Arduino 'nun son zamanlarda en
yaygin olarak kullanilan kartt ATmega328 denetleyiciye sahip olan kartlardir. Arduino Uno
serisinde “Arduino Uno”, “Arduino Uno R2”, “Arduino Uno SMD” ve son olarak “Arduino Uno
R3” olarak kart tiplerini ¢ikarmistir. Arduino Uno bir mikro denetleyiciyi desteklemek icin gerekli
olan bilesenlerin hepsini icermektedir. Yani tiimlesik bir yapiya sahiptir. Arduino Uno bilgisayara

baglanarak, pil ile ya da adaptér ile ¢aligabilmektedir (Cevahir ve Ozdemir, 2017).
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Sekil 1. Arduino Uno Karti.

Arduino Uno kartina ait 6zellikler su sekildedir:

Mikrodenetleyici ATmega328

Calisma gerilimi +5V DC

Besleme gerilimi 7-12V DC

Besleme gerilimi limitleri 6-20 V

Dijital giris/cikis pinleri 14 tane (6 tanesi PWM c¢ikisini destekler)
Analog giris pinleri 6 tane

Giris ¢ikis pini DC akimi 40mA

3.3 V pini icin akim 50 mA

Flash hafiza 32 KB (0.5 KB bootloader i¢in kullanilir)
SPRAM 2 KB

EEPROM 1KB

Saat frekansi 16 MHz

Arduino Program Kurulumu

Arduino platformunun kullanilmasi i¢in mutlaka Arduino kartina ihtiya¢ vardir. Gliniimiiz
teknolojisinde 6grencilerin bu kartlara ulasmasi oldukca basit ve maddi anlamda da uygunluk
gostermektedir. Bundan dolayi ilk ve ortadgretimlerde bu sistemin olusturulmasi oldukca basittir.
Arduino hem Windows, hem Mac, hem de Linux tabanli igletim sistemlerinde ¢alisabilmektedir.
Oncelikle; “Arduino IDE” uygulamasinin bilgisayara indirilmesi gerekmektedir. Bunun igin;

http://www.arduino.cc adresine gidilerek, iist meniide yer alan Download linkine tiklanmasi

gerekmektedir. Daha sonra agilan sayfada kullanilan isletim sistemine uygun olan uygulama
versiyonu secilmelidir. Isletim sistemleri olarak; “Windows Installer”, “Windows Zip file for non
admin install”, “Mac OS X”, “Linux 32 bit” ve “Linux 64 bi”t seklinde se¢enekler bulunmaktadir.
Bu segeneklerden hangisinin uygun olduguna mutlaka karar verilmelidir. Daha sonra agilan
sayfada direkt uygulamay1 indirmek icin; “Just Download” diigmesine tiklanarak indirme islemi
yapilmalidir. Daha sonra uygulama bilgisayara kaydedilecektir. Genelde ilk ve ortaokullarda
Windows isletim sistemi kurulu oldugundan sadece “32 ya da 64 bit” segeneklerinden uygun olani

kullanilarak bu islem gerceklestirilebilir.
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Windows Isletim sistemi icin “Windows Installer”, “Windows Zip file for non admin install”
seklinde iki kurulum dosyas1 tipi mevcut oldugundan burada dikkatli bir sekilde islem yapilmasi
gerekmektedir. “Windows Installer” ile tipik bir kurulum dosyasi gelmektedir. Kurulum igin
dosyay1 calistirmak ve yonetici haklarina sahip olmak gerekmektedir. Eger kullandiginiz
bilgisayarda yonetici hakkina sahip degilseniz, “Windows Zip file for non admin install” olani
secerek isleme devam etmek gerekir. Bu segenek ile sikistirilmis bir dosya bilgisayara inmektedir.
Kurulum i¢in ZIP dosyasinin i¢indekileri bir klasore ¢ikartmak yeterli olacaktir. Kurulum islemi
tamamlandiktan sonra uygulamay1 c¢alistirdiginizda Sekil 3’deki gibi bir uygulama ara yiizi

gorintiilenerek kodlama alani ortaya ¢ikacaktir.

sketch_jul29a | Arduino 1.6.0

e -
OO A EER

sketch_jul29a
id setupCd {

Arduino Uno on /dev/tty.usbmodem1451

Sekil 2. Arduino IDE Uygulama Ara Yiizii.

Arduino Uno Kart ‘in Calisma Prensibi
Arduino Uno kartlarin genel ¢alisma prensipleri aynidir. Birgok farklt modelleri olmakla birlikte
temelde ayni sistemi kullandiklarindan dolay1 kendi arayiizleri ve caligma sistemlerinde bir
farklilik yoktur. Bundan dolay1 bu aragtirma kapsaminda kullandigimiz Arduino platformu tiim
Arduino kartlarina entegre olmus bir sekilde calismaktadir.
Setup fonksiyonu, Arduino kart calismaya basladiginda (elektrik aldiginda) bir defaya mahsus
olmak iizere ¢aligir. Setup fonksiyonunun ¢aligmasi tamamlandiginda, loop fonksiyonu ¢alistirilir.
loop fonksiyonu her tamamlandiginda tekrar calistirilir. Arduino kartin enerjisi kesilene kadar ya
da bir dis etken kart tizerindeki reset butonuna basana kadar bu tekrarli ¢calisma devam eder
(Abakiiskitap, 2021).
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Hoparlor

Hoparl6r; bobin, miknatis ve onlarin oniinde yer alan nice bir levhadan meydana gelen, aslinda
oldukga basit bir cihazdir. Hoparlor bize ses dalgalarini elektronik olarak biiylitme imkani tanir.
Hoparlorde, amplifikatorden (diger adiyla amfi, sinyallerin siddetlendirilmesi i¢in kullanilan
diizen) gelen teller, sabit bir miknatisin kutuplar1 arasina monte edilmis kiigiik bir bobine baglanir.
Bu bobinden elektrik akimi gectigi zaman bobin bir manyetik alan meydana getirir, yani yapay bir
miknatisa doniisiir. Bu manyetik alan, hoparldriin i¢inde bulunan dogal miknatis ile ters
kutup olusmasini saglar ve bobinini titretmeye baslar. Bobin titredik¢e, 6niinde yer alan levhay1

hareket ettirir ve ses, hava aracilig1 ile kulaklarimiza iletilir (Ozsahin, 2021).

Arduino Uno Kartina Ait Devre Baglant1 Semasi

1. Jumper kablosu GND pin girisine, digeri ise 8 nolu (veya 7 vb.) pin girisine takilmaldir.

2. Jumper kablolarin diger uglar1 ise hoparldriin art1 ve eksi kutuplarina baglanmalidir.

3. Arduino Uno kart1 aktif etmek i¢in kart iizerinde bulunan USB ¢ikisi ile bilgisayarimizin USB

girigine takilarak baglantilart yapilmalidir.

Sekil 3. Arduino Uno Devre Baglanti Semasi

Arduino Uno Kart ve Ses Uretimi

Arduino Uno kart ve ses tiretimine gegmeden dnce gerekli olan materyaller su sekildedir;

e Arduino UNO Kart

e USB Baglanti1 Kablosu

e Hoparlor

e 100 Ohm Direng¢ Jumper Kablolari
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Arduino platformu kullanilarak kod yazma islemine baglamadan 6nce gerekli baglantilarin Sekil
3’de oldugu gibi yapilmasi gerekmektedir. Bu baglantilar, Arduino IDE uygulama arayiiziine
yazilacak olan kodlarin (notalarin) hoparlor ¢ikisindan duyulmasini saglamaktadir. Bilgisayar ile
Arduino arasindaki baglantiyr USB kablosu saglamaktadir. Bu yiizden mutlaka kontrol edilmis ve
calistigindan emin olunmalidir. Aksi halde PC ile Arduino Kart arasindaki iletisimin sekteye
ugramasi sonucu yazilan kodlarin aktif olmayacagi bilinmelidir. Ses iiretimi asamasi her bir kod
yazildiktan sonra kontrol edilerek asamalar halinde uygulanmasi gerekmektedir. Asagidaki Sekil
4’de “100 Ohm Diren¢” uygulamasinin board {lizerinde nasil yapildigi1 gosterilmektedir. Burada
kullanilan diren¢ hoparlérden ¢ikacak olan ses i¢in olduk¢a dnem teskil etmektedir. Ohm degerine
mutlaka dikkat edilmeli ve farkli Ohm degerine sahip olan direnglerin kullanilmasinin hoparlorii

calistirmayacagi da bilinmelidir.

Buzzer/Speaker

Sekil 4. Arduino Uno & Board & Direng Semast.

Arduino Platformunda Notalarin Kodlanmasi

Arduino platformunda, her sesin kendine ait bir frekans degeri vardir. Bu baglamda miizikte var
olan seslerin frekanslar1 oldugundan 6ncelikle notalarin kendi frekanslari ortaya konularak arduino
platformu i¢inde yazilacak olan kodlarin sayisal degerlerinin bilinmesi gerekmektedir. Notalarin

olusturdugu frekans degerleri asagida Sekil 5’de verilmistir.

46



ZIYAGIL H. E. Yegdh Miisiki Dergisi Cilt IV Says 1 2021- 5.37-57

E F|F¢¥| G| GF| A | A¥ | B C|C¥| D|D¥| E F|F¢| G| G| A | A¥| B C
229 | 349 | 370 | 392 | 415 | 440 | 466 | 494 | 523 | 554 | 587 | 622 | 659 | 698 | 740 | 784 | 831 | 880 | 932 | 988 | 1047
B cC|Cs#| D|D#t| E F|F¢| G| G¥| A | A¥| B C|Cs| D|D¥| E F|F¢| G
247 | 262 | 277 | 204 | 311 | 329 | 349 | 370 | 392 | 415 | 440 | 466 | 494 | 523 | 554 | 587 | 622 | 659 | 698 | 740 | 784
G G#| A | A* | B C|Ci| D|D¥| E F|F#| G| G#| A | A¥| B C|C#)| D | D¥
196 | 208 | 220 | 233 | 247 | 262 | 277 | 294 | 311 | 329 | 349 | 370 | 392 | 415 | 440 | 466 | 494 | 523 | 554 | 587 | 622
D D¥ | E F|F¢¥| G| G¥| A | A¢| B C|C#| D|D¥| E F|F¥| G| G| A | A¥
147 | 156 | 165 | 175 | 185 | 196 | 208 | 220 | 233 | 247 | 262 | 277 | 294 | 311 | 329 | 349 | 370 | 392 [ 415 | 440 | 466
A AR | B C|Cs#| D|D#| E F|F¢| G|G#H| A | AR | B C|Cs| D |D¥| E F
110 117 | 123 | 131 | 139 | 147 | 156 | 165 | 175 | 185 | 196 | 208 | 220 | 233 | 247 | 262 | 277 | 294 | 311 | 329 | 349
E F|Fr| G| G¥| A | A% | B c|c#| D|D*| E F|Fé#| G|G¥| A | A¥| B C
82 87 | 92| 98 | 104 | 110 | 117 | 123 | 131 | 139 | 147 | 156 | 165 | 175 | 185 | 196 | 208 | 220 | 233 | 247 | 262

Sekil 5. Kodlanacak Nota Frekans Tablosu

Yukarida verilen frekans tablosu yapilacak olan miiziklerde kullanilacak olan notalar1 oktavlariyla
birlikte bize vermektedir. Miizik notalarini iceren kodlar yazilirken oktavlari belirtmek i¢in “a2,
b3, g2, a3” gibi ifadeler kullanilmaktadir. Buradaki sayilar bize hangi oktav araliginda oldugunu
ifade etmektedir. Ornegin “b2”, si notasmin 2. oktavini ya da “c3”, do notasinin 3. oktavini ifade
etmektedir. Bu oktav sayilarina dikkat edilerek miizik notalarinin kodlanmasi gerekmektedir.
Diger dikkat edilmesi gereken nokta ise, Arduino IDE’nin arayiiziinde yazilacak olan her bir
notanin frekans degerleri mutlaka tek tek tanitilmalidir. Aksi halde kodlama yapilan miizik
calmayacaktir.

Arduino platformuna (Arduino IDE’ye) kodlar yazilmadan 6nce “Notalarin Kod Tanimlamalar1”
ve “Notalarin Frekanslarina Goére Kod Tanimlamalar1” béliimlerinin yapilmasi gerekmektedir. Bu
boliimlerin yapilmas: {iretilecek olan miizikler i¢in olduk¢a Onemlidir. Dolayisiyla bu
tanimlamalar1 hangi miizigi tiretecek olursak olalim 6ncelikli olarak platform iizerine tanitmak
gereklidir. Notalarin tanitma islemi kullanilacak olan makamsal dizilerin almis oldugu arizalara
dikkat edilerek belirlenmelidir. Bu baglamda hangi eserin g¢alinacagi konusunda Onceden
ogrencilere nota gosterilmeli ve dgretilmelidir. Kodlama 6ncesi miizigi yapilacak olan esere ait
notalarin, 6gretmen tarafindan 6grencilere aktarilmasi verimliligi arttiracaktir.

Ornek kodlama olarak sectigimiz “Nihavend Longa” adli esere ait kod tanimlamalar1 asagida

verilen Sekil 6’da ki gibi olmalidir.
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Notalarin Kod Tanimlamalar1  Notalarin Frekanslarina Gore

Kod Tanimlamalari

c =523
c = do cd =554
cd = do diyez c2 =1046
cd2 =1108

d = 587
d=re dd = 622
dd = re diyez d2 =1174
dd2 = 1244

e=mi e = 659
e2 = 1318

f =698
f=fa fd =740
fd = fa diyez 2 = 1396

fd2 = 1480

g = 784
g = sol gd = 830
gd = sol diyez g2 = 1568
gd2 =1660

a = 440
a=la ad = 466
ad = ladiyez a2 = 880
ad2= 932
a3 = 1760

b=si b = 494
b2 = 988

Sekil 6. Notalarin Frekans Tanimlamalar
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Notalarin frekans degerleri verildikten sonra notalara ait olan 6l¢ii birim vuruslarinin tanimlanmasi
gerekmektedir. Burada 6nemli olan unsur, her notaya ait olan Olgiilerin dogru bir sekilde
kodlanmasinin gerekliligidir. Bundan dolay1 yapilacak olan miizigi notasyonu 6grencilere egitmen
tarafindan dogru bir sekilde aktarilmalidir. Ogrencilerin kodlamaya baslamadan énce mutlaka nota
yerleri ve 6l¢ii degerlerinin eksiksiz bir sekilde 6gretilmesi ana unsurlarin basinda yer almaktadir.
Ik ve Ortaokullarda verilecek olan miizik egitiminin basinda nota yerlerinin ve nota &lgiilerinin
dogru okunmasi aligkanligi 6grenciye belli bir disiplin i¢erisinde aktarilmali ve daha sonra miizigin
kodlamasina gecilmelidir. Bu bilgiler 6grenciye verildikten sonra nota o6l¢ii degerlerinin
kodlanmasinda kullanilan sayisal degerlerin bilinmesi gerekmektedir.

Ormnek eser olarak sectigimiz “Nihavend Longa” adli esere ait kullanilacak olan “Nota Kod
Tamimlamalar” ve “Nota Olgiilerine Gore Kod Yazimi1” asagida verildigi gibi Arduino

platformuna kodlama yapilarak yazilmalidir.

Nota Kod Tanimlamalar: Nota Olg¢iilerine Géore Kod Yazimi
tone(buzzer,c)  tone(buzzer,e2) tone(buzzer, a) 1’lik nota = delay(3200)
tone(buzzer, cd) tone(buzzer, f) tone(buzzer, ad) 2’lik nota = delay(1600)
tone(buzzer, d)  tone(buzzer, fd) tone(buzzer, ad2) 4’liik nota = delay(800)
tone(buzzer, dd) tone(buzzer, fd2) tone(buzzer, a3) 8’lik nota = delay(400)
tone(buzzer, d2) tone(buzzer, g) tone(buzzer, b) 16’1lik nota= delay(200)
tone(buzzer, dd2) tone(buzzer, g2) tone(buzzer, b2) 32’lik nota = delay(100)
tone(buzzer, e)  tone(buzzer, gd2) 64’liik nota= delay(50)

Yukarida verilen kod tanimlamalarinda “Nihavend Longa” eserinin donaniminda bulunan arizalar
dikkate alinarak girdiler yapilmistir. Nihavend dizisinde var olan “si bemol = ad (la diyez)”, “mi
bemol = dd (re diyez)” olarak kodlanmistir. Arduino platformunda genellikle “bemol” degil,
“diyez (d)” kodlamasi kullanilmaktadir. Bu ince ayrint1 kodlama yapilirken gézden kagirilmamali
ve ana makam dizilerine dikkat edilerek kod tanimlamalar1 yapilmalidir.

Nota 0l¢ii kod yaziminda kullanilan “delay” komutu ise notalarin birim vuruslarini sayisal
degerlerle ifade ederek uygulama yapmaktadir. Yukarida verilen nota dlgiilerinin karsisina “delay”

komutu ile sayisal ifade cinsinden karisiklar1 yazilmistir. Boylelikle Arduino platformunda nota
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olgiilerinin karsiliklar1 tanimlanmis ve “Nihavend Longa” adl1 eserde ki notalarin birim vuruslarina
ait kod tanimlamalar1 yapilmuistir.

Arduino platformuna gerekli tanimlamalar yapildiktan sonra “Nihavend Longa” eserinin miizikal
olarak seslendirilmesi icin gerekli kodlamalarin yapilmasi gerekmektedir. Esere ait notalarin
kodlanmasina ge¢ilmeden once porte lizerinden her 6l¢ii tek tek analiz edilerek yazim islemine
gecilmesi daha dogru bir segenek olacaktir. Ogrencilerin eser notalarini bu sekilde irdeleyerek
Arduino platformunda kod yazmalar1 hem daha pratik hem de karmasik olmadan

halledebilecekleri bir calisma disiplinini ortaya koyacaktir.

Nihavend Longa ve Arduino Platformunda Kodlamasi

Nihavend Longa eserine ait nota, ayri ayri haneleri ve her 0l¢ii altinda olacak sekilde “Arduino
IDE” kodlar1 asagida verilmistir. Kodlamalar her 6l¢ti altina yazilarak nota ile birlikte olan uyumu
g6z Oniline alinmistir. Arduino platformunda tiim kodlarin alt alta yazildigi unutulmamalidir.
Asagida verilen kodlama siras1 gorsel anlamda kolaylik olmasi agisindan 6lgii altlarina denk
getirilmigtir. Normalde tiim kodlamalar alt alta gelecek sekilde yapilarak program aktive
edilmektedir. Arduino egitimi verilen 6grencilerden Oncelikli olarak tiim notalarin kodlanmasi
degil olcii 6l¢ii olacak sekilde kodlamalart istenmelidir. Bu sayede karmasik gibi géziiken miizik

kodlamasinin, heniiz ilk ve ortaokul agamasinda basit temellerinin atilmasi da saglamlasacaktir.

I,

tone(buzzer, gl);

delay(200);

tone(buzzer, a);

delay(200);

tone(buzzer, ad);

delay(200);

tone(buzzer, c);

delay(200);

tone(buzzer, d);
delay(400);
tone(buzzer, ad);
delay(800);
tone(buzzer, a);

delay(400);

50

tone(buzzer, gl);

delay(200);

tone(buzzer, a);

delay(200);

tone(buzzer, ad);

delay(200);

tone(buzzer, c);

delay(200);

]
T o T
T

e

tone(buzzer, d);

delay(400);

tone(buzzer, ad);

delay(800);

tone(buzzer, a);

delay(400);
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tone(buzzer, gl); tone(buzzer, a2); tone(buzzer, d);  tone(buzzer, fd);
delay(200); delay(200); delay(800); delay(800);
tone(buzzer, a); tone(buzzer, ad2); tone(buzzer, dd); tone(buzzer, g);
delay(200); delay(200); delay(800); delay(800);
tone(buzzer, ad); tone(buzzer, a2); tone(buzzer, fd);
delay(200); delay(200); delay(800);
tone(buzzer, c); tone(buzzer, g); tone(buzzer, g);
delay(200); delay(200); delay(800);

gL e :
—Ib : ] | | ] i : =
- e .
tone(buzzer, a2); tone(buzzer, c2); tone(buzzer, d); tone(buzzer, g1);
delay(200); delay(200); delay(200); delay(400);
tone(buzzer, ad2); tone(buzzer, ad2); tone(buzzer, dd); tone(buzzer, do);
delay(200); delay(200); delay(200); delay(400);
tone(buzzer, a2); tone(buzzer, a2); tone(buzzer, d); tone(buzzer, g1);
delay(200); delay(200); delay(200); delay(400);
tone(buzzer, g); tone(buzzer, g); tone(buzzer, c); noTone(buzzer);
delay(200); delay(200); delay(200); delay(400);
tone(buzzer, fd); tone(buzzer, fd); tone(buzzer, ad);
delay(200); delay(200); delay(200);
tone(buzzer, g); tone(buzzer, dd); tone(buzzer, c);
delay(200); delay(200): delay(200):
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e P T s e e e L e

Testior M = - =
tone(buzzer, d); tone(buzzer, f); tone(buzzer, d); tone(buzzer, f);
delay(400); delay(200); delay(400); delay(200);
tone(buzzer, dd); tone(buzzer, dd); tone(buzzer, dd); tone(buzzer, dd);
delay(400); delay(100); delay(400); delay(100);
tone(buzzer, f); noTone(buzzer); tone(buzzer, f); noTone(buzzer);
delay(400); delay(100); delay(400); delay(100);
tone(buzzer, g); tone(buzzer, dd); tone(buzzer, g); tone(buzzer, dd);
delay(200); delay(200); delay(200); delay(200);
tone(buzzer, f); tone(buzzer, d); tone(buzzer, f); tone(buzzer, d);
delay(100); delay(100); delay(100); delay(100);

A = lwe Ll

) — P

tone(buzzer, d);

delay(400);

tone(buzzer, dd);

delay(400);

tone(buzzer, f);

delay(400);

tone(buzzer, g);

delay(200);

tone(buzzer, f);

delay(200);

tone(buzzer, dd);

delay(100);

noTone(buzzer);

delay(100);

tone(buzzer, dd);

delay(200);
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tone(buzzer, d);

delay(200);

tone(buzzer, dd);

delay(200);

tone(buzzer, d);

delay(200);

tone(buzzer, c);

delay(200);

tone(buzzer, gl);

tone(buzzer, d0);

delay(400);

tone(buzzer, gl);

delay(400);

noTone(buzzer);

delay(400);
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ﬂ I Ir} iy | ﬁ" F
@ 7 i1 - J ]
iane EF T z ¢ = :
e -~ 1
tone(buzzer, ad); tone(buzzer, g); tone(buzzer, dd);
tone(buzzer, d);
delay(200); delay(400); delay(200);
delay(400);
tone(buzzer, c); tone(buzzer, fd); tone(buzzer, f);
tone(buzzer, cd);
delay(200); delay(400); delay(200);
delay(400);
tone(buzzer, ad); tone(buzzer, g); tone(buzzer, dd);
tone(buzzer, d);
delay(200); delay(400); delay(200);
delay(400);
tone(buzzer, a); noTone(buzzer); tone(buzzer, d);
noTone(buzzer);
delay(200); delay(400); delay(200);
delay(400);

%

foptltan?es, 50 cto 2 ;

L2 | p—— —
tone(buzzer, a2); tone(buzzer, fd): tone(buzzer, d): tone(buzzer, d);
delay(200); delay(200); delay(200); delay(200);
tone(buzzer, ad2); tone(buzzer, g); tone(buzzer, dd); tone(buzzer, dd);
delay(200); delay(200): delay(200); delay(200);
tone(buzzer, a2); tone(buzzer, fd): tone(buzzer, d): tone(buzzer, d);
delay(200); delay(200); delay(200): delay(200);
tone(buzzer, g); tone(buzzer, dd); tone(buzzer, c); tone(buzzer, c);
delay(100); delay(100); delay(200); delay(200);
noTone(buzzer); noTone(buzzer); tone(buzzer, ad); tone(buzzer, ad);
delay(100); delay(100); delay(200); delay(200);
tone(buzzer, g); tone(buzzer, dd); tone(buzzer, a); tone(buzzer, a);
delay(200); delay(200); delay(200): delay(200);
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Yukarida verilen kod tablolarinda, Nihavend Longa adli esere ait Arduino platformunda
kullanilacak kodlar gosterilmistir. Bu kodlarin belli bir alani tekrar etmesi i¢in  ““void loop(){*
komutunun kullanilmas1 gerekmektedir. Boylelikle eser icerisinde doniis (ropriz) yerleri tekrar
(loop) seklinde calinabilmektedir. Nihavend Longa eserine ait notalarin kodlamalar1 yapildiktan
sonra diger asama olan tanimlamalar Ogrencilere Ogretilmelidir. Bu tanimlamalari mutlaka
Arduino platformunda kod olarak yazmak gereklidir. Bundan dolay1 6grencilere asama asama
kodlamanin kurallar1 6gretilmelidir. Arduino platformunda 6ncelikle kullanilacak olan notalar
“void setup(){* komutu ile baglamaktadir. Asagida yazili olan komutlar Arduino programinin start

vermesi i¢in gerekli olan ayarlar1 ve kodlar1 igermektedir.

const int buzzer = 8, // buzzer pin§ ve GND'ye bagh

/kullamilacak notalar
intdo, g1, a, ad, b, ¢, cd, d, dd, e, f, fd, g, gd, a2, ad2, b2, c2, cd2, d2, dd2, e2, 12, fd2, g2, gd2, a3;

void setup()

{
Serial.begin(9600);
pinMode(buzzer, OUTPUT);

Yukaridaki ilk kodlama yapildiktan sonra ikinci agsama olarak notalara karsilik gelen frekanslarin
tanimlanmas1 gerekmektedir. Tanimlanmayan frekanslarin Arduino Uno kart tarafindan
okunamayacagi unutulmamalidir. Bu yiizden Ogrencilere mutlaka frekans ve nota
tanimlamalarinin nasil yapilacagi hakkinda detayli bilgi verilmelidir. Nihavend Longa eserine ait
nota kodlamalar1 yazilmadan once ikinci asama “notalara karsilik gelen frekanslar” degerleri su

sekilde kodlanmal1 ve yazilmalidir.
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gl=392; a2 = 880;
d0 = 293; ad2 = 932;
a = 440; b2 = 988;
ad = 466; c2 = 1046;
b = 494; cd2 =1108;
c= 523; d2 =1174;
cd = 554; dd2 = 1244;
d = 587; e2 = 1318;
dd = 622; f2 = 1396;
e = 659; fd2 = 1480;
f= 698; g2 = 1568;
fd = 740; gd2 = 1660;
g = 784; a3 =1760;
gd = 830; ¥

Yukarida verildigi gibi notalara karsilik gelen frekans kodlari yazildiktan sonra Nihavend
Longa’ya ait notalarin kodlar1 komut satirlarina sirasiyla yazilmalidir. Esere ait tiim nota kodlari

yazildiktan sonra ise agagida verilen komut ile kodlama sonlandirilmalidir.

for(;;){} //tekrar yok

55



ilk ve Ortaokul Miizik Derslerinde Arduino Platformunun Nasil Kullanilacagia fliskin Oneri ve Ornek Eser Kodlamasi

SONUC VE ONERILER

Ik ve Ortaokullarda verilen miizik egitimlerinde kullanilacak olan Arduino Platformunun
ogrencilerin hem miizikal hem de teknolojik alt yapilarinin gelistirilmesine olanak saglayacagi
fikri bu ¢alisma kapsaminda ortaya ¢ikmaktadir. Modern ¢agin getirmis oldugu miizik teknolojisi
kavraminin, ilk ve ortaokullarda heniiz 6grencilerin gelisim asamasinda Ogretilerek bireysel
gelisimlerine katki saglayacag diistinlilmektedir. Herhangi bir enstriiman ¢alamayan 6grencilerin
sadece Arduino Platformunu kullanarak miizik yaratimini gergeklestirmeleri sayesinde miizik
derslerine olan bakis acgilar1 gili¢lenebilecegi gibi ayni zamanda zihinsel aktivasyonlarinin
caligmasina neden olacagi konusu bu arastirma kapsaminda ortaya ¢ikmaktadir. Boylelikle diger
derslerde Ogrencilerin ihtiyaci olan motivasyon ve odaklanma becerilerinde gelisim saglanacagi
diistiniilmektedir.

Miizik derslerinde 6grencilere dgretilmeye g¢alisilan nota sisteminin ise Arduino Platformu ve
Kodlama sayesinde daha iyi anlasilabilecegi de bu ¢calisma kapsaminda sdylenebilir. Sadece miizik
yetenegi olan 6grenciler degil diisiince kabiliyeti yliksek olan 6grenciler de bu kodlamayla birlikte
miizik liretme olanagina sahip olmus olacaklardir. Ayni1 zamanda kodlama tekniginin 6grenilmesi
ile kendi Tirk Miizigimize dair birgok eserin Ogrencilere Ogretilerek miizik kiiltlirlimiiziin
yayilmasina katki saglayacagi da diistiniilmektedir. Arduino platformu kullanilarak Tiirk Miizigine
ait koma seslerinin nasil kodlanmasi ve frekans araliklarinin nasil olmasina dair ¢aligmalarin da
yapilmasi bu arastirma kapsaminin onerileri arasinda yer almaktadir. Ayn1 zamanda 6grencilerde
var olan miizikal becerilerin (beste vb.) ortaya ¢ikarilmasi ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan
miizikal ezgilerin notalarmi Arduino Platformu iizerinde kodlanmasi da farkli bir 6neri olarak

sunulmaktadir.
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BAGLAMA YAPIMINDA KULLANILAN YONTEMLER VE

YONTEMLERE AiT HESAPLAMALAR
CICEKCIOGLU Umit

oz

Baglama, Anadolu cografyasinda ¢alinan ve halk miiziginde kullanilan kadim ¢algilardan biridir.
Yiizlerce yillik bir gegmise sahip olan bu ¢algi, yapimi bakimindan heniiz tam olarak bir standarda
ulagsmis degildir. Her yapimeinin farkli bir standartla imal ettigi bu ¢algi, giintimiizde hala ampirik
yontemlerle yapilmaktadir. Calginin belli bir standarda gelmemesinden kaynakli hangi form
boyunun (tekne boyu) hangi frekansa gerilebilecegi ve hangi frekansta tellerdeki gerilim ve ses
tahtasina uygulanan basincin ne olacagi tam olarak bilinememektedir. Bu durum ayni frekansa
akort edilen baglamalarin, ayn1 yapim ydntemi i¢inde bile farkli form boylarinin kullanilmasina
neden olmaktadir. Yaptigimiz arastirmalar, bir¢ok yapimciya gore ayni frekans igin bile farkl

form boylarinin secildigini gostermektedir.

1 Ogr. Gor. Umit Cigekgioglu, Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari, Calgi Yapim Onarim Boliimii,
Umit.cicekcioglu@gmail.com, https://orcid.org/0000-0001-8817-9946
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Baglama Yapiminda Kullanilan Yontemler ve Yontemlere Ait Hesaplamalar

Bu calismada, giiniimiizde kullanilan i¢ farkli yapim teknigi anlatilmis ve bu yapim tekniklerine
gore bir baglama ailesi olugturmak i¢in (divan, uzun sap baglama, kisa sap baglama ve cura) hangi
form boylarinin kullanilmas1 gerektiginin hesaplamalar1 yapilmistir.

Anahtar kelimeler: Baglama, ¢alg1 yapim, yontemler, hesaplamalar.

METHODS USED IN THE CONSTRUCTION OF THE BAGLAMA AND THE
CALCULATIONS OF THE METHODS

Abstract

Baglama is one of the ancient instruments used in folk music in Anatolia. This instrument, which
has a history of hundreds of years, has not yet reached a standard in terms of its production. This
instrument, which is produced by each producer with a different standard, is still carried out with
empirical methods today. It is not known exactly what form the length of the form (boat length)
can be stretched due to the fact that the instrument does not come to a certain standard and at what
frequency the tension on the wires and the pressure applied to the soundboard is not known exactly.
This results in the use of different form lengths in the same construction method, in the same
construction. Studies show that different form sizes have been chosen for many producers, even
for the same frequency.

In this study, three different construction techniques used today are explained and calculations
have been made which form lengths should be used in order to form a bagging family according

to these construction techniques.

Keywords: Baglama, instrument making, methods, calculations.
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GIRIS

Gliniimiize kadar yapilan caligmalar ‘baglamanin’ Asya kokenli ‘kopuzdan’ geldigini ortaya
koymaktadir (Karababa, 2005, s. 24). Kopuz tirevi olan baglama, halk miiziginin temel
calgilarindan biridir ve yiizlerce yillik bir ge¢mise sahip olmasina ragmen hala belli bir standarda
kavusamamuistir.

Genel olarak usta-girak iliskisi ile yapilan baglamanin standardizasyonu s6z konusu degildir.
I.T.U. Tirk Miizigi Devlet Konservatuvari’nin kurulmasiyla birlikte Cafer A¢in Calgr Yapim
Bolimiinti agmis ve yaptigi ¢alismalarla baglamayi Ol¢iilendirip formiile etmistir (Kurt, 1989, s.
13,16).

Calginin yapimi, tel boylar1 ve akort edilen frekanslara gore form boylart ¢ogu yapimciya gore
farkliliklar gostermektedir. Hatta ayni1 yontemle yapilan baglamalarin form boylarinda bile
farkliliklar goriilmektedir. Oysaki her yapim yonteminde, tel boyunun gerilebilecegi bir frekans
olmasi ve bu frekans i¢in kullanilan form boyunun, ayni yontemi kullanan her luthier i¢in ayni
olmasi gerekmektedir. Fakat yaptigimiz arastirmalar, ayni akort i¢in bile yapimeilarin farkli form
boylar1 kullandiklarini gdstermektedir. Bu durum, ortak icrada farkli tel boylarin ayni sese
akortlanmasi gerekliligini getirmektedir ki, bu da hem entonasyon? problemine yol agmakta, hem
de teli geren kuvvet ve olusan basincindan dolay1 baglamanin deformasyonunu hizlandirmaktadir.
Giliniimilizde baglama yapimi alaninda, {i¢ farkli yapim yontemi kullanilmaktadir. Cafer Agin’in
formiile ettigi 1/5 yontemi, Erkan Ogur ile Kemal Eroglu’nun yaptig1 ¢alismalar ile Fibonacci’ye
ait olan teoremin baglamaya uyarlamasiyla olusturulan altin oran yontemi ve yapimcilar arasinda
1/5 yontemi ile altin oran arasi olarak anilan ve giiniimiizde yaygin sekilde kullanilip 1/4,5 olarak
isimlendirilen yontemdir.

Ug yéntemin de ortak 6zelligi, ¢alg: ile ilgili hesaplamalarda esigin konumuna gére hareket
edilmesidir. Baglamada biitlin kurgu, esigin konumlandirildig: yere baghdir ve baglamanin diger
boliimleri hesaplanirken form boyu esas alinarak esigin yerine gére yapilmaktadir. Esigin yeri
degistikce sap boyu, tel boyu ve sap dibi-esik yeri 6l¢iileri degismektedir.

Bu makalede, giiniimiizde kullanilan yapim yontemleri ile standart bir baglama ailesi
olusturabilmek i¢in form boylari, esik yerleri, tel boylar1 ve sap boylar1 hesaplamalar: yapilmistir.

Birbirini biitiinleyen bu pargalar dogru hesaplanmaz ve dogru bir kurguyla bir araya getirilmezse,

2 Entonasyon: insan sesinin ya da herhangi bir calginin, istenen perdeyi (ton) tam ya da tama yakin verebilmesi
olarak tanimlamaktadir. (Tas, 2020, s. 1803)
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yapilan baglamalarin istenilen frekansa gerilebilmeleri miimkiin olmayacag: gibi, bu durum
baglamalarda entonasyon ve deformasyona sebep olacaktir. Bu nedenle her par¢anin dogru bir
sekilde hesaplanmasi, dogru bir baglamaya ulagsma ve bu baglamanin uzun yillar boyunca sorunsuz
bir sekilde kullanilabilmesi agisindan ¢ok biiyiik 6nem tagimaktadir.

Yapim yontemlerinde, form boyu esas alinarak esigin konumuna gore yapilmaktadir. Ancak
gerilmek istenen frekans her yapim yontemi i¢in ayr1 bir form boyunu isaret etmektedir. Ciinkii
her yapim yonteminde kullanilan hesaplama sekli farkliliklar gostermektedir. Gerilmek istenen
frekansa gore, her yontem i¢in bir form boyu belirlenir ve esigin form boyundaki yerine gore,
baglamanin sap ve tel boylari hesaplanir. Bundan hareketle, farkli yapim yontemlerinde bir
baglama ailesi olusturabilmek i¢in hangi form boylarmin kullanilmas1 gerektigi hesaplanmis ve
hesaplamalar sonucu ortaya ¢ikan sonuglar tablo halinde sunulmustur.

Oncelikle, bu ii¢c ydonteme ait oranlar1 ve baglamanin bdliimlerinin nasil hesaplandigini gorelim.

Altin Oran Yontemi:

Baglamada altin oran yontemi, esigin form boyunun 1/4'tine konumlandirilmasit yontemidir.

Altin oran (1+V5)/2 ile tamimlanan bir irrasyonel® sayidir. Antik ¢agdan giiniimiize kadar,
matematikgilerin, filozoflarin, sanat¢ilarin ve miizisyenlerin ilgilendikleri bir konu olmustur.
Yunancada kesmek anlamina gelen kelimenin ilk harfi olan‘t’ karakteri ile gosterilen ve degeri
1,61803... olan say1 altin ortalama, altin boliim, altin kesit, ilahi oranti, Fibonacci sayis1 ve Fhidias
ortalamas1 olarak da adlandirilmaktadir. Irrasyonel sayilar, sonsuz bir kiime olusturur. Bu
sayilardan bazilar1 herkesge bilinir ve birgok alanda uygulanirlar. Ornegin n (dairenin gevresinin,

¢apina orani) sayist gibi (Dunlop, 2011, s. 1-2).

Altin oranin 6zellikleri ilk kez, bir dogru par¢asini ikiye ayirma konusunda ele alinmistir. Herhangi
bir dogru pargasi, toplam uzunlugunun uzun pargaya orani, uzun parcanin kisa pargaya oranina
esit olacak sekilde ikiye bdliiniirse, olusan oran, altin oran olur. Dogru pargalarindan olusan

dikdortgen ise, altin dikdortgen olarak adlandirilir. Olusan bu dikdortgenin uzunlugunun genislige

3 {rrasyonel sayt: iki tam sayinin orani biciminde ifade edilemeyen sayilar irrasyonel sayilar olarak tanimlanir.
(Cicekcioglu, 2017, s. 18)
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orani T olur. Antik ¢agda Yunanlilar bu sekilde olusturulan dikdortgenin daha estetik olduguna
inanmislar ve bu dikdortgeni birgok mimari tasarimda kullanmislardir (Dunlop, 2011, s. 15).

Asagidaki ¢izimde AFGD dikdortgeni altin dikdortgen olup, baglama ses kutusunun bu dikdortgen
icine altin orana gore yerlesimi goriilmektedir. Cizimde 3 rakami, esigin altin orana (Fibonacci
sayis1) gore yer almasi gerektigi yeri gostermektedir. Bu nokta form boyunun 1/4’iine denk
gelmektedir ki, burasi ayni zamanda oktav noktasidir. Yaptigimiz ¢alismalar, esigin oktav

noktasinda yer almasindan dolay1, seslerin ve doguskanlar*in daha iyi iletildigini ve sustain®in daha

Cizim 1.Altin orana gore baglamanin on gériiniis ¢izimi.
Altin oran yontemine gore baglama oranlar1 asagidaki gibidir:
Form boyu: 4x Esik yeri: x Sap dibi-esik: 3x

Sap boyu: 5x Tel boyu: 8x
5X

e -

8X

Cizim 2.Altin Oran Yontemine Gore Baglamanin Oranlart.

4 Doguskanlar: Bir sesin olusmasini saglayan ses dalgasina eklenmis farkli frekanslardaki diger dalgalara
doguskanlar veya bazen harmonikler denir. (Parker, 2015, s. 72,73)
5 Sustain: Miizikal enstriimanlarda notay1 bastiktan sonra, o sesin ¢tkmaya devam etmesine verilen isim, sesin uzama
stiresi. (Zeren, 2014, s. 173)
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1/5 Yapim Yontemi:

1/5 yapim yontemi, esigin form boyunun 1/5'ine konumlandirilmasi yontemidir. A¢in, bu yontemi
altin oran olarak ifade etmektedir (A¢in, 1994, s. 270). Cok yapimci tarafindan ve uzun yillar
boyunca kullanilmasindan dolay1, yéntemin geleneksellestigini® sdyleyebiliriz. Giiniimiizde hala
birgok yapimeci tarafindan kullanilan bu yontemde, esigin konumundan dolayi tel boyu ve sap boyu
diger yontemlere gore daha uzun olmaktadir.

1/5 yapim yontemine gore baglama oranlari asagidaki gibidir:

Form boyu: 5/5 Esik yeri: 1/5 Sap dibi-esik: 4/5=3/8
Sap boyu: 5/8 Tel boyu: 8/8
105 45 5/8
| [ [ D

8/8
3/8

Cizim 3. 1/5 Yontemine Gore Baglamann Oranlart. (Acin, 1994, s. 258)
1/4,5 Yapim Yontemi:
Bu yontem esigi, 1/5 yontemi ile altin oran yontemindeki esik yeri olan 1/4’tin ortasina
konumlandirmaktadir. Yapilan goriismelerde, yapimcilar 1/5 yonteminde esigin c¢ok geride
kaldigini, altin oran yonteminde de esigin ¢ok dnde oldugunu ve bundan dolay1 béyle bir yonteme
basvurduklarin1  sdylemektedirler. Bu yontemde esik form boyunun 2/9’una (1/4,5)
konumlandirilmakta, fakat esigin konumu disindaki biitiin hesaplamalar 1/5 yontemindeki gibi
yapilmaktadir.

1/4,5 yontemine gore baglama oranlari asagidaki gibidir:

5 Gelenek: Antropolojide sdzciik, verili bir topluluk icinde toplumsallasma yoluyla bir kusaktan digerine aktarilan
inang, adet, deger, davranis, bilgi ya da uzmanlik ériintileri yerine kullaniimaktadir. Terim zaman zaman, 6zellikle
‘geleneksel glindelik kaltlir’ ya da halk kiltiirliniin incelenmesinin ana kaygiyi olusturdugu etnolojide bizzat kiiltirin
anlamdasi olarak kullanilmistir. (Emiroglu, 2003, s. 329)
Bir olgunun ‘gelenek’ olarak nitelendirilebilmesi igin:

1- Enaz lg kusak boyunca stirtiyor, tekrar ediyor olmasi,

2- Zimmen de olsa, bir deger yargisini ifade etmesi, bir baska deyisle yaptirimci/kuralci olmasi, gegcmisle,
simdiki durum arasinda bir stiregenlik duygusu yaratmasi; gerektigi sdylenebilir. (Emiroglu, 2003, s. 330, 331).
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Form boyu: 9/9 Esik yeri: 2/9 Sap dibi-esik: 7/9=3/8
Sap boyu: 5/8 Tel boyu: 8/8

29 T8 5/8

8/8
3/8

Cizim 4. 1/4,5 Yontemine Gére Baglamanin Oranlari.

Yontemlere Gore Baglama Ailesinin Hesaplanmasa:

Baglama ailesi, genis bir aileye sahip olmakla birlikte, giiniimiizde baglama ailesinin en ¢ok
kullanilanlarint divan baglama, uzun sap baglama, kisa sap baglama ve cura seklinde
siralayabiliriz. Dogru sonuglara ulasabilmek icin, hesaplamalar daha dnce iizerinde ¢alisilan ve
hangi form boyunun hangi sese akort edildigi bilinen altin oran tizerinden yapilmistir. Daha dnceki
caligmalar altin oran yontemine gore yapilan ve ‘do’ (dordiincii oktav) ya akort edilebilen uzun
sap baglamanin form boyunun 42 cm., kisa sap baglamanin form boyunun 41 cm., curanin bir {ist
oktavdaki ‘do’ (besinci oktav) ya gerilebilmesi i¢in 25 cm. olmas1 gerektigini gostermektedir.
Divan baglama genel olarak re karar lizerinden ¢alinmaktadir. ‘Re’ notasinda karar verildiginde
akordun ‘do’ olmasi i¢in alt telin bosunun sol (ii¢lincii oktav) notasina akort edilmesi gerekir. Altin
orana gore alt telin ‘sol’ notasma akort edilebilmesi i¢in, form boyunun 48 cm. olmasi
gerekmektedir.

Bundan hareketle altin oran yontemi, 1/5 yontemi ve 1/4,5 yontemine gore baglama ailesinin

hesaplamalar1 agsagidaki gibidir:

Uzun Sap Baglama Hesaplari:

Altin orana gore ‘do’ ya akort edilen baglamanin form boyunun 42 cm. olmas1 gerekmektedir. Bu
form boyundaki uzun sap baglamanin altin orana gore diger bilinmeyenleri asagidaki gibidir;
Altin Orana Gore Hesaplamalar:

Form boyu: 4x= 42 cm.

Esik yeri: x=42/4= 10,5 cm.

64



Baglama Yapiminda Kullanilan Yontemler ve Yontemlere Ait Hesaplamalar

Sap dibi- esik yeri: 3x=10,5*3=31,5 cm.

Sap boyu: 5x=10,5*5= 52,5 cm.

Tel boyu: 8x=10,5*8=84 cm.

Altin orana gore 84 cm. tel boyu ve 42 cm. form boyu olan uzun sap baglamanin diger yontemlere
gore olan hesaplamalari asagidaki gibidir:

1/5 Yontemine Gore Hesaplamalar:

Tel boyu: 8/8=84/8= 10,5 cm.

Sap dibi- esik yeri: 3/8=4/5=10,5*3= 31,5 cm.

Sap boyu: 5x=10,5*5= 52,5 cm.

Esik yeri:1/5= 31,5/4= 7,88 cm.

Form boyu: 5/5= 7,88*5= 39,38 cm.

1/5 yontemine gore ‘do’ notasina akort edilebilen uzun sap baglamanin form boyu 39,38 cm.
olmalidir.

1/4,5 Yontemine Gore Hesaplamalar:

Tel boyu: 8/8=84/8= 10,5 cm.

Sap dibi- esik yeri: 3/8=7/9=10,5*3= 31,5 cm.

Esik yeri: 2/9= 31,5/7=4,5*2=9 cm.

Form boyu: 9/9= 4,5%9= 40,5 cm.

1/4,5 yontemine gore ‘do’ notasina akort edilebilen uzun sap baglamanin form boyu 40,5 cm.

olmalidir.

Divan Baglama Hesaplar:

3

Altin orana gore ‘sol’ notasina akort edilen baglamanin form boyunun 48 cm., olmasi
gerekmektedir. Bu form boyundaki divan baglamanin altin orana goére diger bilinmeyenleri
asagidaki gibidir;

Altin Orana Gore Hesaplamalar:

Form boyu: 4x= 48 cm.

Esik yeri: x=48/4= 12 cm.

Sap dibi- esik yeri: 3x=12*3= 36 cm.

Sap boyu: 5x=12*5=60 cm.
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Tel boyu: 8x=12*8=96 cm.

Altin orana gére 96 cm tel boyu ve 48 form boyu olan uzun sap baglamanin diger yontemlere gore
olan hesaplamalar1 asagidaki gibidir:

1/5 Yontemine Gore Hesaplamalar:

Tel boyu: 8/8=96/8= 12 cm.

Sap dibi- esik yeri: 3/8=4/5= 12*3= 36 cm.

Sap boyu: 5x=12*5= 60 cm.

Esik yeri:1/5=36/4=9 cm.

Form boyu: 5/5= 9*5= 45 cm.

1/5 yontemine gore ‘sol’ notasina akort edilebilen divan baglamanin form boyu 43,13 cm.
olmalidir.

1/4,5 Yontemine Gore Hesaplamalar:

Tel boyu: 8/8=96/8= 12 cm.

Sap dibi- esik yeri: 3/8=7/9= 12*3= 36 cm.

Esik yeri: 2/9= 36/7=5,14*2=10,3 cm.

Form boyu: 9/9=5,14*9= 46,3 cm.

1/4,5 yonteme gore ‘sol’ notasina akort edilebilen divan baglamanin form boyu 44,37 cm.

olmalidir.

Kisa Sap Baglama Hesaplar:

Kisa sap baglama, uzun sap baglamanin ii¢ perde eksigidir. Kisa sap baglamanin tel boyu
hesaplanirken, uzun sap baglamanin ilk ti¢ perde eksigi kisa sap baglamanin tel boyunu verir.
Altin orana gore ‘do’ notasina akort edilebilen kisa sap baglamanin form boyu 41 cm.’dir. Bu form
boyundaki kisa sap baglamanin altin orana gore diger bilinmeyenleri asagidaki gibidir;

Altin Orana Gore Hesaplamalar:

Form boyu: 4x=41 cm.

Esik yeri: x=41/4= 10,25 cm.

Sap dibi- esik yeri: 3x=10,25*3= 30,75 cm.

Tel boyu: 8x*0,944*0,944*0,944= 10,25*8*0,944*0,944*0,944= 69 cm.

Sap boyu: Tel boyu- Sap dibi, esik yeri= 69-30,75= 38,25 cm.
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Altin orana gore 69 cm tel boyu ve 41 form boyu olan kisa sap baglamanin diger yontemlere gore
olan hesaplamalar1 asagidaki gibidir:

1/5 Yontemine Gore Hesaplamalar:

Uzun sap baglamanin tel boyu: 8/8= 82 cm.

Sap dibi- esik yeri: 3/8= 4/5=82/8=10,25*3= 30,75 cm.

Form boyu: 5/5= Sap dibi- esik yeri/4= 30,75/4= 7,69*5= 38,4 cm.

Esik yeri:1/5= 38,44/5=7,8 cm.

Sap boyu: Tel boyu*0,944*0,944*0,944 - Sap dibi esik yeri= 82*0,944*0,944*0,944 -
30,75= 38,23 cm.

Kisa sap baglamanin tel boyu: Uzun sap baglamanin tel boyu*0,944*0,944*0,944=
82*0,944*0,944*0,944= 69 cm.

1/5 yontemine gore ‘do’ notasina akort edilebilen kisa sap baglamanin form boyu 38,44 cm. ve tel
boyu 69 cm.’dir.

1/4,5 Yontemine Gore Hesaplamalar:

Uzun sap baglamanin tel boyu: 8/8= 82 cm.

Sap dibi- esik yeri: 3/8=4/5= 82/8=10,25*3= 30,75 cm.

Form boyu: 9/9= Sap dibi- esik yeri/7= 30,75/7= 4,39*9= 39,55 cm.

Esik yeri:2/9=4,39*%2= 8,8 cm.

Sap boyu: Tel boyu*0,944*0,944*0,944 - Sap dibi- esik yeri= 82%0,944*0,944%0,944 -
30,75= 38,23 cm.

Kisa sap baglamanin tel boyu: Uzun sap baglamanin tel boyu*0,944*0,944*0,944=
82*0,944*0,944*0,944= 69 cm.

1/4,5 yonteme gore ‘do’ notasina akort edilebilen kisa sap baglamanin form boyu 39,55 cm. ve tel

boyu 69 cm.’dir.

Cura Hesaplar:

Cura, uzun sap baglamanin bir {ist oktavina akort edildigi i¢in form boyu olduke¢a kiiciiktiir ve
baglama ailesinin en kii¢iigiidiir. Hesaplama sekli ve oranlar1 uzun sap baglama ile aynidir.

Altin orana gore ‘do’ notasina akort edilebilen curanin form boyu 25 cm.’dir. Bu form boyundaki

curanin altin orana gore diger bilinmeyenleri asagidaki gibidir;
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Altin Orana Gore Hesaplamalar:

Form boyu: 4x= 25 cm.

Esik yeri: x= 25/4= 6,25 cm.

Sap dibi- esik yeri: 3x=6,25*3= 18,75 cm.

Sap boyu: 5x= 6,25*5= 31,25 cm.

Tel boyu: 8x=6,25*8=50 cm.

Altin orana goére 50 cm. tel boyu ve 25 cm. form boyu olan curanin diger yontemlere gore olan
hesaplamalar1 asagidaki gibidir:

1/5 Yontemine Gore Hesaplamalar:

Tel boyu: 8/8=50/8= 6,25 cm.

Sap dibi- esik yeri: 3/8=4/5= 6,25*3= 18,75 cm.

Sap boyu: 5x=6,25*5= 31,25 cm.

Esik yeri:1/5= 18,75/4= 4,69 cm.

Form boyu: 5/5= 4,69*5= 23,44 cm.

1/5 yontemine gore ‘do’ notasina akort edilebilen curanin form boyu 23,44 cm. olmalidir.
1/4,5 Yontemine Gore Hesaplamalar:

Tel boyu: 8/8=50/8= 6,25 cm.

Sap dibi- esik yeri: 3/8= 7/9= 6,25*3= 18,75 cm.

Esik yeri: 2/9= 18,75/7= 2,68*2= 5,36 cm.

Sap boyu: 5x= Tel boyu- Sap dibi,esik yeri = 50-18,25= 31,25 cm.

Form boyu: 9/9= 2,68*9= 24,12 cm.

1/4,5 yontemine gore ‘do’ notasina akort edilebilen curanin form boyu 24,12 cm. olmalidir.
Yontemlere gore ‘do’ ya akort edilebilen baglama ailesinin form boylar1 asagidaki tablodaki

gibidir;
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SONUC

Yapim yontemlerindeki dl¢giilendirmelere, form boylar1 ve esik yerlerine gore karsilastirildiginda
aralarinda 6nemli farklar oldugu acikg¢a goriilmektedir.

Goriildugi gibi, en biiylik form boylar1 altin orana gore (1/4) yapilan baglama ailesine, daha sonra
1/4,5 yontemine ve en son 1/5 yontemine aittir. Sesin olugmast ve ses dalgasinin ilerlemesi havaya
bagli oldugundan (Parker, 2015, s. 25) ses kutusunun (rezonatdriin) hacmi 6nem kazanmaktadir.
Ses kutusu hacmi biiytidiikge, ses siddeti de ayn1 oranda artacaktir. Buna gore, altin oran ile yapilan
baglama ailesinin, diger degiskenlerin (ses tahtasi lif yapisi, ses tahtasi sertlik derecesi, ses tahtasi

kalinlig1, yapilan baglamalarin tel boylari, esik yiikseklikleri) sabit kalmas1 kosuluyla, yukarida

Divan Uzun Sap | Kisa Sap Cura
Baglama | Baglama | Baglama
Altin 48 cm. 42 cm. 41 cm. 25 cm.
Oran
1/5 45 cm. 39,38cm. | 385cm. | 23,44 cm.
Yontemi
1/4,5 46,3 cm. 40,5 cm. 39,5cm. | 24,12 cm.
Yontemi
Tablo 1. Yontemlere Gére Baglama Ailesinin Form Boylart.
Divan Uzun Sap | Kisa Sap Cura
Baglama | Baglama | Baglama
Altin 12 cm 10,5cm. | 10,25cm. | 6,25 cm.
Oran
1/5 9cm. 7,9 cm. 7,8 cm. 4,69 cm.
Yontemi
1/4,5 10,3 cm. 9 cm. 8,8 cm. 5,36 cm.
Yontemi

Tablo 2. Yontemlere Gére Baglama Esik Yerleri.

69




CICEKCIOGLU U. Yegdh Misiki Dergisi Cilt 1V Sayr 1 2021- 5.58-71

sozii edilen diger iki yapim yontemine gore yapilan baglama ailelerinden ses siddeti agisindan daha
olumlu olacagi sdylenebilir.

Esik yerleri bakimindan incelendiginde, altin orana gore yapilmis baglama ailesinde esik oktav
noktasinda yer aldigindan, seslerin ve doguskanlarin iletiminin diger iki yontemle yapilmisg
baglama ailelerine gore daha iist diizeyde olacagi sonucuna varilabilir.

Sustain siirelerinin de, esiklerin yerleri dikkate alindiginda, doguskanlarin iletimine bagl olarak,
altin oran ile yapilan baglama ailesinin, diger iki yontemle yapilmis baglama ailelerine gore daha
uzun oldugu sodylenebilir. Ciinkii doguskanlarin, oktav noktasinda iletimi ile oktav noktasindan
uzaklasildikca iletimi farkliliklar gostermektedir. Oktav noktasindan uzaklasildik¢a doguskanlarin
iletimi azalacagindan sustain siirelerinin de dogru orantili olarak azalacagimi sdylemek
miimkiindiir.

Esik yerlerinin, tim’ya da etkisi oldugu sdylenebilir. Benzer sekilde oktav noktasinda olusan tin1
ile, oktav noktasindan uzaklastik¢a olusan tin1 arasinda farkliliklar olacagi sdylenebilir.

Esigin konumu ile, tel esigi (tellerin baglandig1 esik) arasinda olusan agi, ses tahtasina olan
baskinin artmasini saglayacaktir. A¢1 biiyiidiikce ses tahtasina olan bask1 artacagindan, tel esigine
olan uzaklik diistintildiigiinde, farkli tel boylarinda altin oran yonteminde olusan baskinin, diger

yontemlere gore daha az olacagi sdylenebilir.
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KLASIK TURK MUZiGINDE SES PERFORMANSININ
KALITESINI ETKILEYEN

MUZIKAL FAKTORLER UZERINE BIR ARASTIRMA

DURAN, Serap*
TURKEL OTER, Serda?
OK, Uzeyir®

oz

Bu ¢alismada, Klasik Tiirk Miizigi alaninda nitelikli ses icracisinda bulunmasi gereken bazi teknik
boyutlar metot olusturmaya yonelik bir yaklasimla incelenmistir. Diger bir ifadeyle belirlenmis
degiskenler ¢ergevesinde olusturulan bu yaklasimla ses egitimi alani ile ilgilenen icract aday1 ya
da egitmenlerin ses egitimi siirecine katkida bulunmak amaglanmaktadir. Arastirmada Klasik Tiirk

Miiziginde ses performansini etkileyen belirli miizikal faktorler ses icrasindaki diger bazi basari

kriterleri ile degerlendirilmistir. Katilimcilar 94 erkek ve 87 kadin olmak iizere toplamda 181

1 Ogr. Gor. Serap DURAN, Sivas Cumhuriyet Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Miizik Egitim ABD,

duran.se@gmail.com, https://orcid.org/0000-0002-5331-2732.

2 prof. Dr. Serda TURKEL OTER, Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi, icracilik Fakiiltesi, Tiirk Miizigi ABD,

turkelserda@hotmail.com, https://orcid.org/0000-0003-3945-9372.

3 Prof. Dr. Uzeyir OK, ibn Haldun Universitesi, Psikoloji ABD, uzeyirok2002@yahoo.co.uk ,
https://orcid.org/0000-0002-8202-350X.
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Klasik Tiirk Miiziginde Ses Performansinin Kalitesini Etkileyen Miizikal Faktorler Uzerine Bir Arastirma

kisiden olugmustur. Bulgular, ses performansi ile miizikal faktorlerin yakinen iliskili oldugunu,
ses icrasinin niteligini arttirmada miizikal faktorler {izerine odaklanmanin gelisim siirecine pozitif
katkilar sagladigini kuskuya yer birakmayacak bir bicimde gostermektedir. Diger yandan egitim
slirecinin bir parcasi ve basari kriteri olarak degerlendirilen not diizeyinin, icracilik niteligiyle
negatif yonde iliskilendigi saptanmistir. Ses icraciligina olumlu etkisinden biri olan icracilarin
calabildikleri enstriiman sayilarinda dikkate deger bir azlik s6z konusu oldugu ve tiim donanim
Olceklerinin igerisindeki en diisiik degeri aldig1 goriilmiistiir. Miizigi sevme ve miizik ¢aligmalarini
isteyerek yapma diizeyinin ideal ses icrasinda basariy1 etkileyen en 6nemli faktorler oldugu tespit

edilmisgtir.

Anahtar Kelimeler: Nitelikli ses icrasi, Klasik Tiirk Miizigi, miizikal donanim ve basari diizeyi.

A RESEARCH ON MUSICAL FACTORS AFFECTING THE QUALITY OF
VOCAL PERFORMANCE IN CLASSICAL TURKISH MUSIC

ABSTRACT

In this study, some technical dimensions that should be found in a qualified voice performer in the
field of Classical Turkish Music are examined with an approach towards creating a method. In
other words, it is aimed to contribute to the vocal training process of the performer candidate or
trainers who are interested in the field of vocal training with this approach, which is created within
the framework of the determined variables. In the study, certain musical factors affecting vocal
performance in Classical Turkish Music were evaluated with some other success criteria in voice
performance. Participants consisted of 94 men and 87 women, a total of 181 people. The findings
unmistakably show that vocal performance and musical factors are closely related, and that
focusing on musical factors in increasing the quality of vocal performance contributes positively
to the development process. On the other hand, it has been determined that the grade level, which
is considered as a part of the education process and success criterion, is negatively related to the
performance quality. It has been observed that there is a remarkable decrease in the number of
instruments that the performers can play, which is one of the positive effects on vocal performance,

and it has the lowest value among all hardware scales. It has been determined that the level of
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liking music and willingly doing music studies are the most important factors affecting success in
ideal sound performance.
Key words: Quality vocal performance, Classical Turkish Music, musical equipment and success

level.

GIRiS

Miizik icrasinda karsimiza ¢ikan en temel 6geler insan sesi ve ¢algilardir. Genel olarak miizikal
sesler iiretmek i¢in yaratilmis ya da uyarlanmis aletlere ‘calgi’ (musical instrument) denmektedir.
Insanlik tarihinin gelisiminde ¢alg1 kullaniminin ne zaman ve ne sekilde basladigi tam olarak
bilinmese de, insanoglunun ilk ¢algi kullanimini korunma, avlanma, dogay1 taklit ve iletisim
kurma cabalariyla, kendi sesi basta olmak iizere kemik, aga¢ ve tas parcalarimi kullanarak
gerceklestirdigi distlinlilmektedir (Dogan ve Erdal, 2016; 1). Bu baglamda insanin en eski
caglardan bu yana belki de en kolay ulasabildigi enstriiman olan kendi sesi, kiiltiirlerin yapisina
bagli olarak ¢ok farkli ses miizigi tiirlerinin ve icra bigimlerinin ortaya ¢ikmasina énemli bir zemin
olusturmustur.

Miizik tiretimi ve icrasinin dnemli ayaklarindan biri kuskusuz ses icrasidir. Ancak ses icrasi, diinya
iizerinde bulunan birbirinden farkl1 bir¢ok kiiltiiriin yarattig1 miizik sistemlerine bagh olarak farkli
karakterler sergiler. Klasik Tiirk Miizigi mikrotonal karakteriyle 6zellikle batinin tonal sistemi ya
da uzak dogunun pentatonik ses sistemlerine gore biiyiik farkliliklar gostermektedir. Klasik Tiirk
Miizigi lizerine s6z sahibi olan musikisinaslarin 6nemle vurguladigi gibi, yiizyillar igerisinde
makamlar tizerine kurulmus ses sistemi, ¢ok farkli ustillerden olusan yapisi ve form cesitliligiyle,
Klasik Tiirk Miiziginin en 6nemli karakteristigi hanende misikisi olmasiyla birlikte en ¢ok insan
sesiyle icra edilen bir tiir olmasidir (Sen, 2003). Osmanli imparatorlugundaki toplumun yasayis
bi¢imine bagli olarak, dinin dnemi ve dini kurallarin 6nceligi, Klasik Tiirk Miiziginin hem teknik
hem de iislip bakimindan sekillenmesinde 6nemli bir rol oynamistir diyebiliriz. Bu etkilesimin en
temel nedenlerinden biri, “hafizlik gelenegi”dir. Sazin kullanilmadigi, sadece insan sesine dayali
olan “hafizligin”, Klasik Tiirk Miiziginin “s6z musikisi veya nagme 6zellikli hdnende musikisi”
olarak ifadelendirilmesinin dayanak noktalarindan biri oldugunu séylemek yanlis olmaz (Oter,
2011). Bu baglamda Klasik Tiirk Miizigi, tarith boyunca makam, ustl, form, terenniim, giifte ve

vezin gercevesinde sentezlenen eserlerin varolusuyla giiniimiize kadar aktarilarak gelmistir.
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Kokeni ozellikle ses icrasina danan bu miizik birikiminin yiizyillar boyunca hem tekkelerde
geleneksel mesk yontemiyle aktarilmasi, hem de Cumhuriyet tarihine kadar kurumsal bir yap1
kazanmamasi gibi nedenler (geleneksel yapisinin ve 6z nitekliklerinin korunmasi bir yana)
giinlimiiz icra anlayiglarinda standart baz1 6zelliklere sahip olmus bir yapinin varlik kazanmasina
onemli derecede ket vurmustur. Her ne kadar her bir kiiltiiriin yarattig1 miizik tiirleri ve icra
bigimleri birbirinden farkli bir¢cok 6zellik tasisa da, bugiin Klasik Tiirk Miiziginin farkl kiiltiirel
yapilarda ortaya ¢ikan icra bigimleri ve tekniklerle iliskilenerek gelismesi ve icra baglaminda
standartlagmis belirli nitelikler kazanmasi miimkiindiir. Delice (2008: 309), “ses icrdsinda son
derece gii¢ olan zengin detaylari, son derece karisik incelikleri barindiran mevcut Tiirk miizigi
repertuvarmmi anlamanin ve icrd etmenin, miizik bilgisinin, nota bilgisinin, solfej kabiliyetinin
otesinde bu miizigin i¢inden ¢iktigi tarihsel atmosfere ve kiiltiir diinyasina vakif olmakla miimkiin
oldugunu ifade etmistir. Ancak yine de nitelikli bir icra kapasitesine ulasmanin 6ncelikle iyi bir
hazirlik siireciyle gelistirilebilecegi ve bu siiregler biitiinli iginde miiziksel donanimla ilgili
boyutlarin énemli bir yer tuttugu gézden kagirilmamalidir. Diger yandan giinlimiizde genel bir
bakisla Klasik Tiirk Miizigi egitimi alan 6grencilerin ses icracilifinda geleneksel iisliplar1 pek
tercih etmeyerek, ¢ogunlukla piyasa iisllibunda bulunan ve akademik yonleri zayif icracilardan
etkilendikleri anlasilmaktadir. Bu durum icracilik kalitesine ¢ok olumsuz yansimaktadir (Ogiitle
& Etil, 2012: 107). Dolayisiyla Klasik Tiirk Miizigi ses performansinin, yorum kriterlerinin en iy1
halini yaratmak i¢in icralarda basariy1 etkileyen en dnemli faktorler belirlenmeli, dahasi icracinin
motivasyonunun hangi unsurlarla ytikseltilecegi, performanslara daha saglikli hazirlanma imkam
saglayabilecek hangi teknik, psikolojik ve diger fizyolojik faktorlerin etkili oldugunun

belirlenmesi onem arz etmektedir.

Miizikal Donanim ve Ses Icraciigina Etkileri

Miizikal donanimi yaratiminin ses icraciligi sahasinda insan sesinin miizik yapmak icin dilden
aldig1 giic ile gerekli olan materyallerin hepsini tek basina olusturmay1 basarmasi; kendine 6zgii
yontemleriyle diger miizik yapmaya yarayan araglarin yaninda hem degerli hem de tutarli olmasi
yoniinden 6nem tasidigi ileri siiriilmektedir (Egiiz, 1999: 1).

Ozdemir (2001), calismasinda miizikal yorumun nitelik kazanmasinda, her miizik eserinde

konusma ve yazi diline benzer ciimleciklerin ve ciimlelerin var oldugunu, ses icraciliginda eserin
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yap1 Ozelliklerine gore yani eserin makami, formu, hizi, climlelemeleri, dilsel aksanlari, niianslar
ve karakteristik donemsel anlatim unsurlarimin 6nemine vurgu yapmaktadir. Bu unsurlar ses
icracisinin eserlerinde yorum niteligini artirmak amaciyla belirli kriterlere gore dikkat etmesi
gereken temel unsurlardir.

Topoglu'na (2013: 44) gore, iyi bir miizikal anlatim ig¢in gerekli miizik donanimi, teknik
caligmanin 6tesinde miizikalite, stil ve estetik gibi pek ¢ok unsurun gerekli oldugu ifade edilmistir.
Ona gore, bir icraci, bu unsurlarin hepsini yerine getirmis olsa bile bir odada tek basina ya da bir
egitimci ile eserini icrd etmekten ya da calismaktan ¢ok daha farkli bir deneyim olan topluluk
karsisinda bir miizikal performans icin cesitli beceri, deneyim ve stratejiler kazanmasi
gerekmektedir. Bu 6nemli insan sesi unsurunu egitmenin kolay olmadigi ve ses egitimini nitelikli
icracilik cercevesindeki genel tanimi Toreyin’e (2008: 82) gore, “Onceden saptanmis ilke ve
yontemlerle, planlanan hedefler dogrultusunda uygulanan, bireylere sesini sarki soylerken ve
konusurken, anatomik ve fizyolojik yap1 6zelliklerine uygun olarak kullanabilmesi i¢in gereken
davranislarin kazandirildigi planl ve programli bir etkilesim siireci” olarak ifade etmistir.

Aycan (2005: 136), bir icracinin ses renginin, ses giirliigiiniin, konusma kiltiirii ve dogru durus
(postiir) gibi hususlarin nitelige 6nem veren bir ses icracisinin dikkat etmesi gereken temel
donanimlar oldugunu vurgulamaktadir. Aycan, ayn1 zamanda uzman ses egitimcilerinin genelde
tin1 egzersizi yapma amaciin sesin dogalligin1 korudugu, ge¢is tonlarindaki baglantiy
koparmadan yani nefes c¢izgisinin kontroliiniin yapilmasinin icrd niteligini 6nemli oOlciide
etkiledigini ifade etmektedir.

Eren, (2007) arastirmasinda, ses icracilarinin eserleri yorumlarken genellikle bigim-form
anlayisindan habersiz duygusal bir tavirla yaklastiklarini, bu durumun giiniimiizdeki icracilarin
ortak problemi oldugunu ve form-donem bilgisi olmadan miizik eserlerini seslendirmenin 6nemli
bir miizikal donanim eksikligi oldugunu vurgulamaktadir.

Akinci, (2011: 75) bir icract ya da yorumcuda bulunmasi gereken miizikal donanimlari; bir eser
icinde bulunan eserinin tonalitesini, hizini, notalarin temizligini, ¢algisina gore degisebilen ¢alim
tekniklerini, nlianslari, s6zlii ise sozleri, anlatim terimlerini, duygusal niteligini ve yorumda en
onemli etken olarak goriilebilecek olan miizik bicimsel 6geleri yani motifleri, climleleri, donemleri

(periyod) dikkat edilecek en temel noktalar olarak siralamaktadir.

76



Kléasik Tiirk Miiziginde Ses Performansinin Kalitesini Etkileyen Miizikal Faktorler Uzerine Bir Arastirma

Miizik Performansi ve Basar1 Degerlendirme Siirecleri

Performansi degerlendirmek i¢in, oncelikle degerlendirme kriterlerini ve performansin nasil
degerlendirilecegini belirlemek gerekmektedir. Performans 6lgiim yonteminin gelistirilmesindeki
temel amag, kullanilabilirligi 6l¢gmek i¢in gerekli nitel ve nicel verilere pratik bir yolla ulagmay1
saglamaktir. Kullanilabilir, ger¢ekei bir 6lgme aract gelistirmek icin gergek temsili kullanicilar
se¢mek, onlar i¢in gercgek is gorevleri ayarlamak ve gergekci bir ¢alisma ortami saglamak esastir.
Belirtilen durum ve ortamlarin saglanmasi, dis gegerlik ve i¢ gecerlik gibi 6lgek gelistirmenin iki
Oonemli amacina hizmet eder (Macleod ve Rengger, 1993: 293-297). Performans 6l¢me araglari
farkli degerlendirme ihtiyaglarina uyacak sekilde tasarlanmalidir. Temel yontem hizl, kiiglik
Olcekli degerlendirmelerde veya orneklemin c¢ok bilyiik oldugu durumlarda da kullanilabilir
olmasidir. Temel 6geleri etkinlik-verimlilik olmali ve her alan igin 6zel tasarlanmalidir (Bevan ve
Macleod, 1994: 135).

Miizik performans egitimi, sahne sanatlar1 performansinin 6nemli oldugu sanat egitimi alanlarinin
basinda gelir. Miizik egitiminde performans, temelde miizik yapmay1 ve sergilemeyi vurgular
(Ugan, 2005). Ogrenci, bireysel c¢alismalarmin iiriinii olarak performanslarini sahnede,
dinleyicilerin 6nilinde sunarak sahnede ¢calma-sdyleme kurallarini, sahne heyecanini denetlemeyi,
seslendirdigi eseri baskalari ile paylasmay1 ve dinleyici ile miiziksel iletisim kurma becerilerini
ogrenmektedir (Cimen, 2008). Ogrenci motivasyonu acisindan sahnede eser icrd etmek daha
bilingli ve programli ¢aligmak ve sahnede basarili bir performans sergilemek, 6grencinin 6zgiiven
seviyesini yiikselten durumlardir.

Miizikal performans degerlendirmesindeki en bliyiik zorluk, genel 6znel yargilara dayanan
Olciitlerde yatmaktadir. Miizik performansini degerlendirmede 6l¢eklendirmeye yonelik ¢ok yonli
yaklasim, performans alanlarini yeterince ornekleyen sistematik olarak yaygin degerlendirme
kriterlerini belirlemek olmalidir. Artan igerik gegerliligi ve puanlayicilar arasi gilivenilirlik
katsayilar1 bu yaklagimin olas1 yararlar1 arasinda gosterilebilir. Performansin degerlendirilmesi
miizik egitimi sirasinda tekrar tekrar gergeklestirilir. Birgok icra unsurlarinda miizik programinin
basarisi, biiylik oOlgiide degerlendirme siireglerinin  kullanimiyla gelistirilir. Bu yiizden
aragtirmacilar miizik performansinin ¢esitli yoOnlerini degerlendirmek i¢in bir dizi oOl¢ii

olusturmaya calisirlar (Zdzinski, 1991: 47, akt: Celikoglu, 2019).
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Nitelikli icranin en 6nemli zeminini olusturan bireysel ses egitimi dersleri, ses icraci adaylariin
en temel, dogal iletisim ve miizikal ifade araci olan seslerini, en dogru, giizel ve etkili sekilde
kullanmalarmi saglayarak sesi en dogal haliyle gelistirip olumsuz durumlardan korumaktir.
Bdylece, ses icract adaylarinin “Bireysel Ses Egitimi” dersine karsi olumlu tutum gelistirmeleri,
dersteki basarilar1 yaninda, gelecekte meslek yasantilarini da derinden etkileyecektir. Ancak,
giinimiizde “basar1” denildigi zaman sadece akademik basarilara odaklanilmakta fakat bu
basarilar etkileyen unsurlar gézden kagirilmaktadir. Ornegin basta egitmenin niteligi ile birlikte,
egitim ortamlarinin fiziksel yapilari, bireylerin inanglari, degerleri ve tutumlar1 da basar1 diizeyini
oldukca etkileyen faktorler olmaktadir. Cogu arastirmada tutumun basar1 lizerinde 6nemli etkileri
oldugunu ortaya cikarilmistir (Baykul, 1990; Philips, 2003; Bilen, 2005; Canakay, 2006;
Ozmentes, 2006, akt. Ekici, 2012).

Tiirk Musikisi ses icraciliginin temel donanimlart konularinda ortak bir metot ve fikir birligine
gidilmedigi ¢ogu arastirmada giindeme gelmektedir. Bu ¢alisma ile Tiirk miizigimizin ses
icraciliginin temel unsurlari konusunda da temel ilkelerinden olan temel miizik donanimlarini
giindeme getirmenin ortak bir metot algisina biiyiik katki saglayacagi kaginilmaz olmaktadir.
Literatiire iligskin egitim-6gretim siireclerinin degerlendirilmesinde bireyin tutumlarinin bilinmesi
ve Olc¢lilmesinin 6nem kazandigir bilimsel platformlarda 6nem arz etmektedir. Performans
ogrencisinin dersindeki basar1 oranlarinda egitmen, kendi yontem ve stratejileriyle, miifredat,
kaynak, ddev, ara simnav, bedensel esneklige ayrilan zaman, motivasyon, hosnutluk, repertuvar,
meslegine iliskin tutum ve olumlu bakis, derse devam ve devamsizlik konularinda 6grenciye biling
kazandirilmasinda ¢ok dnemli bir roldedir. Ayrica bir egitimcinin bu niteliklere sahip olmasi,
meslegindeki basariy1 oldukga etkilemektedir. Ses icraci1 adayiin mesleki gelisimi i¢in de, derslere
kars1 tutumlarina etki eden unsurlar tekrar gézden gecirilmeli ve en nitelikli icralarin nasil en
yiksek basar1 ortalamalar1 haline getirilebilir sorusuna cevap aranmalidir.

Bu aragtirmada miizikal donanimlar ve ses teknigi degiskenlerini belirlemek ve bu degiskenlerin
kendi aralarindaki etkilesimlerini bir model iizerinde agiklayabilmek i¢in “Miizik donanimlar
cergevesinde Klasik Tiirk Miizigi ses icraciliginda nitelikli bir yorum anlayisina ulagmak hangi

degiskenlerle iliskilidir?”” sorusuna yanit aranmistir.
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YONTEM

Bu boliimde aragtirmanin modeli ile evren ve 6rnekleminin ne oldugu agiklanmis, arastirma
konusuna yonelik verilerin toplanmasi ve ¢oziimlenmesi siirecinde uygulanacak yontem ve
teknikler hakkinda da ilgili alt basliklarda ayrintili sekilde bilgi verilmistir. Calismanin
orneklemini Tiirk Misikisi Konservatuvari 2. 3. ve 4. simif Lisans, Master ve Doktora Tiirk Sanat
Miisikisi Ses Egitimi Boliimii’nde egitim alan bu 6grenciler arasindan uygunluk (convenience)
ornekleme yontemine gore secilen 181 dgrenci olugturmaktadir. 181 6grencinin cinsiyet dagilimi
94 kisi erkek 87 kisi kadin olarak olugsmaktadir. Uygulamaya katilan 6grencilerin en alt yas grubu

20, en list ise 51 yas grubunu kapsamis olup, yas ortalamasi 26 civarindadir.

Arastirmanin Modeli ve Kapsam
Nicel ana yontemi tercih eden bu ¢alisma, anket veri toplama yontemine bagli olarak olusturulan

kesitsel bir arastirma (cross-sectional) olacaktir.

Veri Toplama Araclarn
Bu calismada veri toplama araci olarak demografik degiskenlerle (cinsiyet, yas) birlikte miizik
donanim Olgegi ve ses performanst degerlendirme 6lgcegi (5 degisken cergevesinde oOlgiilerek)

olarak 2 adet dlgek kullanilmistir. Olgeklerle ilgili bilgiler asagida verilmistir.

Miizik Donanimi Olgegi

Bu bolimde 15 degisken yer almaktadir. Bu degiskenlerden her biri birer soruyla 6l¢iilmiis olup
Ailede Miizige Onem Verilme Diizeyi, Desifre Aliskanhigi, Bona-Solfej Bilgisi, Usil Bilgisi,
Makam Bilgisi, Osmanlica Lirik Anlama ve Halka Agik Sahne Deneyimi degiskenlerin sorularinin
5 secenekleri sirayla (1) hig, (2) az, (3) orta diizeyde, (4) fazla (5) ¢ok fazla seklinde
yapilandirilmistir.

Miizik Egitimi (Yil): 5 segenekli bir soruyla 6l¢iilmiistiir. Katilimcilara simdiye kadar okulda,
iniversitede, ailede, 6zel vb. toplam olarak aldiklar1 miizik egitimi siirelerini belirtmeleri
istenmistir. Sorunun secenekleri sirayla (1) iki yil veya daha az, (2) 3 yil, (3) 4 y1l, (4) 5 y11 (5) 6

yil ve iizeri seklinde yapilandirilmistir.
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Ailede Miizige Onem Verilme Diizeyi: Katilimcilara ailede miizige ne diizeyde énem verildigi
sorulmustur.

Sahne Deneyimi: Katilimcilara ses icrd performanslarini ne siklikta deneyimledikleri sorulmustur.
Olusturulan 5 segenek sirayla (1) hig, (2) 5 kere, (3) 10 kere, (4) 15 kere (5) 20 ve lstii seklinde
yapilandirilmistir.

Miizik Egzersizi Sikligi: Katilimcilarin bireysel anlamda hangi siklikta giinliikk diizenli
diyafram/nefes egzersizleri yaptiklart 5 secenekli soruyla 6l¢iilmiistiir. Secenekler sirayla (1) hig,
(2) az, (3) bazen, (4) sik sik (5) her zaman diizenli seklinde yapilandirilmistir.

Desifre Aligkanligl: Katilimcilarin eserlerine ¢alismaya baslamadan once, diizenli olarak desifre
yapma ¢aligmalar1 sorulmustur.

Pes-Tiz Aralig1t (eser icrd sirasindaki ses genigligi): Katilimcilara Tiirk miizigindeki ses
genisliklerini, (batt miizigi ses gosterge simgeleri de dahil) verilen ses aralig1 tablosuna gore icra
sirasinda kullandiklari en pes ve en tiz ses bolgelerini belirtmeleri istenmistir.

Pes-Tiz Araligi (icracinin normal ses sinir1): Katilimcilara Tiirk miizigindeki ses genisliklerini
(bat1 miizigi ses gosterge simgeleri de dahil) verilen ses aralig1 tablosuna gore, 6grencinin o ana
kadarki egitilmis seslerini dikkate alarak inebildigi en pes ve ¢ikabildigi en tiz bdlgelerini
belirtmeleri istenmistir.

fcrada Kullanilan Akort (Tiirk Miizigi): Katilmcilardan Tiirk miizigi icras1 sirasinda
kullanilabilecek 8 cesit akort tiplerinden kendi ses araliklarina uygun olan herhangi birini
se¢meleri istenmistir. Bu akort tiirleri arasinda (yerinden), (1 sesten), (1,5 sesten), (2 sesten), (4
sesten), (5 sesten), (6 sesten), (6,5 sesten) segenekleri yer almaktadir.

Bona-Solfej Bilgisi: Katilimcilardan bona-solfej bilgi seviyelerinin diizeylerini belirtmeleri
istenmistir.

Usil Bilgisi: Katilimcilardan usil bilgisi seviyelerinin diizeylerini belirtmeleri istenmistir.
Makam Bilgisi: Katilimcilardan makamlar konusunda bilgi seviyelerinin diizeylerini belirtmeleri
istenmistir.

Osmanlica Lirik Anlama: Katilimcilardan giiniimiiz Tiirk¢esinde yazilmamis (Osmanh Tiirkgesi)
klasik formlardaki eserlerin sozlerini anlamada soru sorulmustur.

Calman Enstriiman Sayis1: Katilimcilara sahnede solo veya eslik yapabilecekleri diizeyde kag ¢esit
enstriiman calabildikleri sorulmustur. Bu sorunun secenekleri sirayla (1) bir, (2) iki, (3) g, (4)

dort (5) bes veya daha fazla seklinde yapilandirilmistir.
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Halka Agik Sahne Deneyimi: Katilimcilara su ana kadar okul disi halka agik bir alan olarak

sahnede ses icra deneyimlerinin miktar1 sorulmustur.

Ses Icrast Degiskenleri

Ogrencilerin ses performansi 5 kategoride degerlendirilmistir. Bu durum ses performansi
Ol¢limiiniin giivenirligin ve gecerligini birkag acidan test etme olanagi saglamistir.

Ses Icra Puani: Ses icrd puani dgrencilerden alman ses kayitlarinin toplanarak 11 boyutta
degerlendirilmesi sonucu elde edilmistir. Degerlendirme degerlendiriciler arasi giivenirligi
saglamak amaciyla tez yazari ve danisman tarafindan yapilmistir. Sonuglar bagimsiz olarak 3. bir
kigiye bildirilmistir. 3. kisi aracilig1 ile belirlenen tutarsiz sonuglar (birbirine yakin olmayan
puanlarin oldugu dgrenciler) bir anlasmaya varincaya kadar yeniden degerlendirilmislerdir. ilk
asamada %83 anlagsma saglanmistir. Aradaki fark tekrar degerlendirme yoluyla giderilmistir.
Ogrencilerin degerlendirildigi 11 boyut sirayla makam, nefes, rezonans, hangere, siislemeler, usiil,
niians, akort, entonasyon, artikiilasyon, lislip ve tavir seklindedir. Ve her bir boyut 5°li Likert
iizerinden degerlendirilmistir (1=hi¢, 2=az diizeyde, 3=orta diizeyde, 4= iyi diizeyde, 5=cok iyi
diizeyde). Yukaridaki ilgili ses icra degiskenleri literatiir g¢aligmasina ve danigsmanlarin
deneyimlerine bagl olarak belirlenmistir.

Ses Notu: Bu degisken, katilimcilarin ses egitimi dersinden aldiklar1 not ortalamasinin (100
iizerinden) su an itibartyla ne oldugunu belirtmeleri istenmistir.

Miizigi Sevme: Bu degisken, 5 segenekli 9 soruyla Olclilmiistiir. Secenekler sirayla (1) hig
katilmryorum, (2) az katiliyorum, (3) yar1 yartya katiliyorum, (4) coguna katiliyorum (5) tamamina
katiliyorum seklinde yapilandirilmistir.

Miizikte Kendini Kaptirma: Bu degisken, 5 secenekli 3 soruyla dl¢lilmiistiir. Secenekler sirayla (1)
hi¢ katilmiyorum, (2) az katiliyorum, (3) yar1 yariya katiliyorum, (4) ¢oguna katiliyorum (5)
tamamina katiliyorum seklinde yapilandirilmistir.

Miizikte Zorlanma: Bu degisken, 5 segenekli 2 soruyla dlgiilmiistiir. Secenekler sirayla (1) hig
katilmiyorum, (2) az katiliyorum, (3) yari1 yariya katiliyorum, (4) ¢coguna katiliyorum (5) tamamina

katiliyorum seklinde yapilandirilmigtir.
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Veri toplama siireci

Calismamizin bagimli degiskenini olusturan nitelikli ses icralarinin degerlendirildigi kriterler
uzman ses egitimcilerle birlikte olusturulmus ve 6grencilere uygulanacak anketlerde veri toplama
teknikleri igerisinde planlanmistir. Ogrencilerden, hazirlanilmis anketlerle birlikte goriintiilii ses
videolar: toplanilarak, uzman egitmenler tarafindan “Klasik Tiirk Miizigi Ses Icra Boliimii”
ogrencilerini degerlendirmek i¢in bir rapor haline getirilmistir.

Veri toplama araglarina son sekli verildikten sonra ilgili anketler 6grencilere uygun goriilen diger
mekanlarda dagitilmistir. Verileri toplama siirecine ilk olarak 6grenci kapasitesiyle biiylik olan
konservatuvarlar hedef alinarak, Mart 2019 tarihinden itibaren uygulama yapilacak kurumlardaki
Ses Egitimi Boliim Bagkanlariyla irtibata gecilip 6grencilerin ve hocalarinin organize edilmesi e-
posta ve telefon yoluyla yapilmistir. Kurumlardan gerekli izinlerin alinmasi yoniinde “Veri
Uygulama Izin Mektubu” halinde ilgili boliim baskanliklarina sunulmustur. Sunulan dilekge
sonrast olumlu ya da olumsuz geribildirimler ile gerekli izinlerin alinmasiyla uygulamaya

baglanmustir.

Verilerin Analizi

Verileri analiz etmede betimsel istatistiklerin (frekans, ortalama, standart sapma) yaninda t-testi,
Anova (biri kategorik diger esit aralikli iki degiskeninin iligkisi), regresyon analizi, Korelasyon
(ikisi de esit aralikli, sirali olana degiskenle arasindaki iliski), Faktor analizi (6lgeklerin yapisal
gecerliligi i¢in), Madde analizi (6l¢cek maddelerinin i¢ tutarliligini test etmek i¢in) yapisal esitlik
analizi yontemleri kullanilmistir. Ayrica yer yer dlgek maddelerin giivenirlik analizleri ve yap1

gecerlikleri de gozden gecirilmistir.

BULGULAR

Arastirma sorulari ¢ercevesinde dncelikle miizik donanimi ve bagimli degiskenler {izerinden elde

edilen sonuclar betimsel istatistiklerle sunulmustur.

Standart
N Alfa Min Mak Ortalama
Sapma
Demografik Degiskenler
Cinsiyet 181 1 3 1.49 51
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Yas 181 19 56 26.12 6.40
Miizik Gecmisi ve Miizik

Donanimlar:

Miizik Egitimi (Y1l) 181 1 5 3.87 1.32
Ailede Miizige Onem Verilme Diizeyi 181 1 5 3.60 1.14
Sahne Deneyimi 179 1 5 3.61 1.48
Miizik Egzersizi Sikligi 181 1 3) 2.78 1.07
Miizik Dinleme Siklig1 180 2 5 3.98 .89
Desifre Aliskanligt 181 1 5 3.24 1.07
Pes-Tiz Aralig1 (icra sirast ses genigligi) 181 8 26 17.56 4.42
Pes-Tiz Aralig1 (normal ses sinir) 181 10 32 18.34 3.75
Icrada Kullanilan Akort (Tiirk Miizigi) 181 1 6 3.71 1.80
Bona-Solfej Bilgisi 181 2 5 3.84 .82
Ustl Bilgisi 181 1 5 3.69 93
Makam Bilgisi 181 1 5 3.60 .92
Osmanlica Lirik Anlama 181 1 ) 2.62 .98
Calian Enstriiman Sayis1 181 0 5 1.51 1.09
Halka A¢ik Sahne Deneyimi 181 1 5 3.51 1.34
Bagimh Degiskenler

Ses Icra Puami (11) 181 1.36 5 2.96 .85
Ses Notu (1) 181 50 100 88.99 9.65
Miizigi Sevme (9) 181 1 5 4 .80
Miizikte Kendini Kaptirma (3) 181 1 5 3.55 1.01
Miizikte Zorlanma (2) 181 1 5 2.40 1.06
Temel miizik bilgisi 181 150 5 3.59 7
Sahne deneyimi 181 1 5 3.52 1.37
Miizik sevgisi 181 144 5 3.77 .83

Tablo 1. Arastirmada kullanilan degiskenlerin betimsel ozellikleri.

Tablo 1°de ortalamalar bakimindan yorumda bulunmak gerekirse, katilimcilarin yas ortalamalari
yaklagik 26 civanidir. Yas degiskeninin standart sapmasindaki biiyiikliigiine bakildiginda;
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katilimcilar daha ziyade 20-30 yas araligina diismektedir. Diger taraftan katilimcilarin miizikal
donanimlar1 ve diger degiskenler lizerindeki konumlarina bakilacak olursa bu konuyu anlamada
asagidaki 6lgcekleme ortalamalari anlamlandirmada ige yarayabilir konumdadir.

Ornek skala (miizigi sevme drneginde):

1.00-1.49 ise=cok az seviyor veya hi¢ sevmiyor

1.50-2.49 ise=az seviyor

2.50-3.49 ise=orta diizeyde seviyor

3.50-4.49 ise=fazla seviyor

4.50-5.00 ise=¢ok fazla seviyor

Yukaridaki dl¢ceklemeyi baz alarak bagimli degiskenlerimizin temel degiskenlerine gore, 6nemli
bir karsilagtirma yapilirsa, 6grencilerin ses performans kayitlarindaki degerlendirmelere (2.96)
nazaran arastirmacilarin onlar i¢in verdikleri puan ortalamasi ile ses notu ortalamasi arasinda
onemli fark gézlemlenmektedir. Arastirmacilarin degerlendirmesinde 6grenciler orta diizeyde bir
performans sergilemis goziikmekte olmasina ragmen yiizliik sistemlerinde genel not ortalamalari
ise oldukca iyi diizeydedir (Bkz. Ses Notu, ortalama: 88.99). Burada belki 6grencileri bir eser
iizerinden degerlendirmenin sinirliligt rol oynamis olabilir. 2.4 ortalamalar1 dikkate alinirsa hatir
sayilir sayida bir 6grenci grubunun derslerde veya miizik ¢alismada zorlandig: sylenebilir.
Bagimli degiskenlerimizin 6grencilerin miizigi sevme (4) ya da isteyerek yapma ortalamalarmin
en yuksek olan kriterlerinin basinda gelmektedir. Bunun sonucunda ses performans boliimlerini
bilin¢li ve goniillii yaptiklarini gosterir. Ancak akis degiskeni olarak performanslarinda zorluklar
yasamalar1 (2.40) ile kendini miizige kaptirma diizeyleri (3.55) iliskili goziikmemekle birlikte,
ogrencinin alaninda zorluk yasamamasia yonelik yeni yontem ve araglarin egitmenlerce
kesfedilmesiyle iligkilendirilebilir. Yani meslegine yonelik istek, beceri ve kendini kaptirmada
seviyeleri orta diizey olanlarin, yontemleri tekrar degerlendirilmeye uygun bir konu olmaktadir.
Ogrencilerin miizikal donanimlari agirlikli olarak ideal diizeyde goziikmektedir. Digerleri ile
karsilastirildiginda desifre aliskanligi gorece diisiiktiir ama yine de orta diizeydedir. Ogrencilerin
miizikal donanimlarmi Glgen kriterleri sirasiyla seviyelerini acgiklanacak olunursa; olgeklerin
icerisinde gegmisinde aldig1 miizik egitiminde (3.87) ortalamaya bakildiginda hepsinin en fazla
egitim yili gegmisine sahip oldugunu gostermektedir. Bu baglamda 6grenciler gegmislerinde

egitim ortamlari ile i¢ ige kalabildiklerini gosterir.
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Katilimcilarin ailede miizige 6nem verilme diizeylerinin ¢ogunlugunun (3.60) orta diizeyde
oldugunun ve bu diizeyde genel anlamda ebeveynlerin ¢ocuklarini destekler nitelikte bir algi
olusturduklarin1 gostermektedir.

Sahne Deneyimi ortalamalar1 (3.61) ideal seviyede olup, sahne performans deneyimine énem
veren bireyler oldugunu sonucuna varilmaktadir. Diger taraftan nitelikli icralara zemin hazirlayan
egzersiz yapma aligkanlig1 seviyesinin (3.61) orta diizeyde oldugu goziikmekte olup, bu tiir temel
aligkanliklarin  katilimcilar tarafindan 6nemsendigini gostermektedir. Katilimcilarin miizik
dinleme sikl1g1 da orta diizeyde (3.98) olmus, gelecekte edinecekleri mesleklerine pozitif bakis ve
isteyerek yapma durumlarini gésterebilmektedir.

Katilimcilarin desifre yapma aliskanliklar1 diger donanimlara nazaran diisiik goriilmektedir ancak
genel anlamda kabul edilebilir diizeydedir (3.24), bunun sebebi 6grenciler bilmedigi esere ilk
bakista zaman ayirma siirelerini ayarlayamadiklar1 ve ilk bakista zorlanabilecekleri yoniinden
olabilecegi tahmini yiiritiilebilir. Katilimcilarin kendi seslerinin araliklarint  kullanma
bilinglerinde ki seviyede orta diizeydedir ancak bu sonuclarda ki ses araligin en tiz ve pes
bolgelerini belirlemede c¢ok bilingli olmadiklari, Klasik araliklar iizerinden hesap ettikleri
saptanabilmektedir. Ancak, Tiirk miizigi (17.56) perdelerine gore katilimcilar ses araliklarini daha
dar, bat1 miizigi (18.34) araliklarina gore daha genis algiladiklar1 da goriilmektedir.

Katilimcilar icra ettikleri eserlerde kullandiklar1 akortlarin seviyeleri de (3.71) orta ve kabul
edilebilir seviyededir, bu da 6grencilerin eserleri kendi ses araliklarina uygun bir titizlikle segtigini
gostermektedir.

Katilimcilarin yorumlayacaklari eserlerinin bona ve solfeji konusunda da ortalamalar1 orta (3.84)
diizeydedir, en azindan desifre yapma aligkanligina kiyasla daha 6nem verdikleri bir unsur olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Ustl bilgilerine verilen 6nemde orta seviye (3.69) olarak goziikse de diger donanimlara nazaran
daha fazla zorlandiklar1 ve daha az dnemsediklerini gostermektedir. Bunun sebebinin desifreye
yeteri kadar verilmemesi olabilir.

Katilimeilarin makam bilgi seviyelerindeki ortalamada diger donanimlara gore orta seviyenin
(3.60) biraz altindadir, bu bilgilerin noksanligr durumu gerekli teorisel bilgileri edinmede ve buna

bagl olarak perde hakimiyeti gerektiren pratiklerini yapmada sikint1 yasamalarina neden olabilir.
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Katilimcilarin Osmanlica giifte anlama seviyelerinde ki (2.62) hassasiyette orta seviyenin altinda
goziikkmektedir. Geneli anladiginmi ifade etse de giifteleri anlama noktasinda tam bir fikirleri
olamadigini ve bu eksikligi gidermek icin gerekli ¢calismay1 yapamadiklarini géstermektedir.
Katilimcilarin, seslerini kullanmalarinin yaninda ¢alabildikleri enstriiman sayilarinda da dikkate
deger bir azlik s6z konusudur. Ortalama seviyesi ortanin altinda olup (1.51) en diislik degeri alan
bir donanim 06l¢egi olmaktadir. Bunun sebebi ses performanslarmma gosterdikleri zamansal
hassasiyetleri oldugu gibi olumlu ¢ikarimlarla solo performans esnasinda eslik, egzersiz, solfej
gibi enstriiman gereken pratiklerde destek alamadiklar1 sonucu ile birlikte, olumsuz bir hazirlik
evresi gecirebileceklerini gosterebilir.

Halka acik sahne deneyimleri de diger normal okul sahne deneyimleri ortamlarinda yer alma
seviyelerinde oldugu gibi birbirleriyle yakin diizeyde (1.51) oldugunu gostermektedir. Bu durum
halka agik sahnelerdeki deneyimlerde daha az bulunduklarini ve tercihlerinin genelde kiiglik

sahneler oldugunu ifade etmektedir.

Icrada Basar ve Miizik Egitimi Ge¢migine Yonelik Cikarimsal Sonuclar
Bagimh Degiskenler: Ses Performansi ve Miizigi Severek Yapma
Ses icrasmin gostergeleri olarak belirlenen ses icrisi ve miizigi sevme degiskenlerinin kendi

aralarindaki iligkiler agsagidaki tabloda yer almaktadir.

) Miizigi Miizige Kendini
Ses Icra Puani Ses Notu
Sevme Kaptirma

Ses Notu RCY Ralok
Miizigi Sevme -.02 22%*
Miizige  Kendini

-.06 18* JOFF*
Kaptirma (Akis)
Miizikte Zorlanma -.08 -.03 -12 -.03

Tablo 2. Ses icrd performanst degiskenlerinin kendi arasindaki iliskileri.
Tablo 2’°de goriildiigi gibi, ses notu ile ses icra puani arasinda orta diizeyde (p <.31***) bir iliski
bulunmaktadir. Yani 6grencilerin performansini degerlendiren uzmanlarin, katilimcilara verdikleri
performans puanlamalar1 ile 6grencinin derslerinde aldiklari notlar arasinda orta diizeyde pozitif
bir iligki bulunmaktadir. Esasen ayn1 amaca yonelik olduklari i¢in bu iligkinin daha gii¢lii olmasi
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beklenirdi. Ayrica katilimcilarin ses notu ile miizigi sevme (p <.22**) ve kendini miizige kaptirma
(p <.18*) arasinda pozitif iliskisi bulunmaktadir.

Tartisma: Ses notu ve ses icra notu arasinda daha giiclii bir iligki beklenebilir ancak bu farka,
ogrencilerin ses performanslarini degerlendiren uzmanlarin bir 6grenciyi tek eser ilizerinden
degerlendirmesi kaynakli olabilecegi gibi egitmenlerin kendi aralarindaki ders basari notu
verirken, icra performans kriterlerinin farkli noktalara odaklanmalar1 sebep olabilir.

Icrada Basart ve Miizik E gitimi Gegmisi

Katilimeilarin miizik basarisinin onlarin miizik egitimi ge¢misleriyle karsilastiriimasinin yer aldigi

tablo asagida sunulmustur

o Ses Miizigi Kendini Miizikte
Notu Sevme Kaptirma  Zorlanma

Cinsiyet -.15% .01 .05 -.06 A2
Yas 16* A1 .09 .09 .00
Miizik Egitimi (Y1) 23** .00 -.06 -.08 -.02
Ailede Miizige Onem Verilme
Dizeyi .05 10 .07 -12
Sahne Deneyimi 32*** - ]15* 10 .03 -. 14+
Miizik Egzersizi Siklig1 10 12 33FF* 20%* -.20**
Miizik Dinleme Siklig1 -21**  -.06 29%** VA kel -.02
Desifre Aliskanligi A15* 206%*F*F  36F*F* 33F** -.08
Pes-Tiz Aralig1 (Tirk Miizigi) .20** 147 .03 -.04 - 14+
Pes-Tiz Aralig1 (Bat1 Klavye) .05 A7* .02 -.01 -.01
Icrada Kullanilan Akort (Tiirk
Miizig) - 26%F* - 26%** - 137 -.10 -.01
Bona-Solfej Bilgisi 19** A3FFE 21 18* - 12F
Usul Bilgisi 20%* B0*F** 30*F* 22** - 13F
Makam Bilgisi A7* 29%FF* 6% 20%* - 21%*
Osmanlica Lirik Anlama 10 A7* 29%** .09 -.15%
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Calinan Enstriiman Sayis1 .08 -.03 A7 A7 -.01
Halka Acik Sahne Deneyimi ~ .22** 16* 23** 19** -.07
K p <.001; ** p<.01; *p <.05; T <.10;

Tablo 3. Ses performansi degiskenleri ile miizikal donanim degiskenleri arasindaki iligkiler

Cinsiyet ve yas bakimindan, erkekler kadinlara gore icra’da daha basarili (.15, p < .05)
goziikmektedirler. Buna karsilik katilimcilarin gorece ileri yastakilerin daha geng kisilere oranla
daha fazla basarili oldugu goziikmektedir. Daha fazla siireyle miizik egitimi almig olanlar icrada
daha fazla basarili (.23, p < .01) bulunmuslardir. Ailede miizige 6nem verilmesi ile ¢ocugun
miizikle ilgili performanslar1 arasinda bir iliski gézilkmemektedir. Sahne deneyiminin fazla olmasi
ile 6grencinin icra (.32, p < .001) ve ses notu (.15, p < .05) basarilar1 arasinda olumlu bir iliski
bulunmaktadir. Daha fazla genel sahne deneyimi olanlar daha fazla basarili géziikmektedir. Miizik
egzersizi aligkanliginin dogrudan icra basarisi ile iliskisi gozilkmemekle birlikte miizigi sevme
(.33, p < .001) ve miizik calisirken kendini kaptirma (.20, p < .01) arasinda pozitif bir iligki
bulunmaktadir. Keza, miizik dinleme siklig1 da miizigi sevme (.29, p < .001) ve kendini miizige
kaptirma (.29, p <.001) arasinda pozitif iligki yer almaktadir. Ancak enteresan bi¢imde ¢ok miizik
dinleyenlerin icra basarilart daha diisiik (-.21, p < .01 ) goziikkmektedir. Diger taraftan desifre
aliskanliginin biitiin miizikteki olumlu gostergelerle pozitif iligskisi bulunmaktadir. Yani desifre
aliskanlig1 olanlar, icrdda basarili (.15, p < .05) oldugu gibi miizigi severek (.36, p < .001)
yapmaktadirlar.
Eser icra esnasinda katilimcilarin ses araliklar1 daha genis olanlarin net olarak icra’da ve zayif ta
olsa ses notunda daha basarili olduklar1 goziikmektedir. Genel anlamda ses araliginda en ug
bolgelerde pes-tiz aralig1 yiiksek olanlarin ise ses notu daha yiiksek ¢ikmaktadir. Ayni zamanda
hem icrada (.26, p < .001) basarili hem de ses notu (.26, p < .001) yiiksek olanlarda eseri
yorumlamada kullanilan akort, hassasiyet gosterenlerde de basar1 ytliksek seviyededir.
Bona-solfej bilgisi ses notu (.43, p <.001) ile iliskisinde en yiiksek diizeyde iligkili olup diger icra
(.19, p < .01), miizigi sevmesi (.21, p < .01) ve kendini kaptirma durumlariyla pozitif iliskileri
hemen hemen esit diizeyde olmaktadir. Sadece bona-solfej bilgisi ile miizikte zorluk yasama
arasinda herhangi bir iligski bulunmamaktadir.
Ogrencilerin ustil ve makam bilgilerinin, icra degerlendirmeleriyle (.20, p <.01), ses notuyla (.30,
p <.001) miizige karsi olumlu tutumlar1 (.30, p < .001) ve icrada derinlesme duygular1 (.22, p <
.01) ile her ikisinde de birbirine yakin sonuglarda, pozitif bir iligkiye sahip iken bu degiskenlerin
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icrada zorluk (-.21, p < .01) durumlarinin negatif bir iliskiye sahip oldugu goriinmektedir. Bu
sonug¢ ise, makamin (.17, p < .05) hocalar tarafindan icracilar1 dinleme sonunda verdikleri
puanlamada biraz diislis goriilmiistiir.

Osmanlica giifte anlaminin 6nemine ve icralarin degerlendirme sonuglarina goére anlamli bir
iliskiler saptanmamuistir. Ayni zamanda, giiftenin anlami1 ve ses notu (.17, p <.05) arasinda pozitif
bir iligki gozlenirken, giifteyi anlama degiskeni ve miizigi severek (.29, p <.001) yapma arasinda
pozitif bir iliski mevcuttur. Diger bir taraftan, giifteyi anlama ile miizik ¢alisirken kendini kaptirma
arasinda herhangi bir iligki goriillmedigi gibi, miizikte zorlanma (-.15, p < .05) durumuyla negatif
bir iliski oldugu saptanmustir.

Ogrencilerin icracilik yaninda ¢aldiklar1 enstriimanlar ile miizigi sevme (.17, p < .05) ve miizik
calisirken kendini kaptirma (.17, p < .05) iliskileri pozitif iken, ¢alinan enstriimanlar ile icra
degerlendirme puani, okulda ses egitiminden alinan not ortalamasi ve miizikte zorlanma arasinda
herhangi bir iliski gériinmemektedir. Icrilarindan aldig1 degerlendirme puani ile calmabilen
enstriimanlar arasinda da higbir iliski gozlenmemistir.

Ses icrac:ltgt Basarist ve Miizik Donanimu ile Faktor Analizi Sonuclart

Yapilan faktor analizi sonucunda miizikal donanimi olusturan maddeler 3 boyutta
kiimelenmektedir. Maddelerin incelenmesi sonucu birinci kiimeye temel miizik bilgisi, ikinci
kiimeye sahne deneyim ve iigiincii kiimeye ise miizik sevgisi ad1 verilmistir. Bu degiskenlerin yas
ve cinsiyet ile miizik performansi gostergelerinden, icrda ve ders notunu yordamasini igeren

regresyon analizi sonuglari asagida sunulmustur.

DV=Ders DV=Icra .

B SE Beta t sig B SE Betat sig
notu
(Constant)  66.57 4.80 13.86 .000 | (Constant) 2.28 .43 5.34 .000
Cinsiyet Cinsiyet - -

29 131 .02 .22 827 -22 12 13 1.90 .060
Yas 01 .11 .01 .09 .930] Yas 01 .01 .08 111 .270
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Temel Temel miizik
miizik 422 94 34 448 000 Pilgisi 24 .08 22 2.88 .005
bilgisi
Sahne Sahne

. 14 .05 .22 299 .003
deneyimi .83 51 .12 161 .108 deneyimi
Miizik Miizik - -
Adjusted R 15 Adjusted R 12
square

Tablo 4. Ses performansi degiskenlerinin (Ders notu ve icrd) miizikal donamim degiskenleri ile yordanmasi

Olgekleri olusturan maddeler diizeyinde bakildiginda nitelikli icra notunu yiiksek temel miizik
bilgisi ve fazla sahne deneyimi ile diisiik miizik sevgisi (-.16) yordamaktadir. Buna karsilik ses

performansi not ortalamasini ise sadece temel miizik bilgisi yordamaktadir.

SONUC VE DEGERLENDIRME

Bu caligmanin 6nemli bulgular1 sdyle 6zetlenebilir:

Ses performanst ile, alinan miizik egitmini siiresinin (icrdda), sahne deneyimin fazla olmasinin
(icrada ve ses notunda), miizik ezgersiz sikliginin (miizigi sevmede, kendini kaptirmada ve
miizikte zorlanmama), desifre aliskanliginin (miizigi sevmede, kendini kaptirma, ses notunda, ve
icrada), ses araliklarmin (icrada), icrada kullanilan akordun (icrdda, ses notunda ve miizigi
sevmede), bona-solfej bilgisinin (ses notunda, miizigi sevmede, icrdda ve kendini kaptirmada),
usil bilgisinin (miizigi sevmede, ses notunda, miizige kaptirmada, ve icrada), makam bilgisinin
(ses notunda, miizigi sevmede, miizikte zorlanmamada, miizige kaptirmada ve icrada), Osmanlica
lirikk anlamanin (miizigi sevmede, ses notunda, miizikte zorlanmamada), calinan enstriiman
sayisinin (miizigi sevme ve miizige kaptirmada), halka a¢ik sahne deneyiminin (miizigi sevmede,
icrada, miizige kaptirmada ve ses notunda) degiskenleri arasinda 6nemli iliskiler gézlenmektedir.
Ses icraciliginda miizikal donanimlar ile, miizik egitimi yilinin (sahne deneyiminde, halka ac¢ik
sahne deneyiminde, c¢alinan enstriiman sayisinda, aile miizige verilen 6nemde, bona-solfej
bilgisinde ve ses aralifinda), aile miizige verilen 6nemin (halka agik sahne deneyiminde, bona-
solfej bilgisinde, miizik dinleme sikliginda), sahne deneyiminin (halka agik sahne deneyiminde,

miizik egzersiz siklifinda, calinan enstriiman sayisinda ve ses araliginda), miizik egzersiz
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sikliginin (desifre aliskanliginda, halka acik sahne deneyiminde, lirik anlamada, ustl bilgisinde ve
miizik dinleme sikliginda), miizik dinleme sikliginin (lirik anlamada, desifre aligkanliginda, usal
bilgisinde, makam bilgisinde), desifre yapma aliskanliginin (bona-solfej bilgisinde, usil
bilgisinde, makam bilgisinde, lirik anlamada, ¢alinabilen enstriiman sayisinda ve halka agik sahne
deneyiminde), ses araliklarinin (ustl bilgisinde, makam bilgisinde), bona-solfej bilgisinin (ustl
bilgisinde, makam bilgisinde, lirik anlamada ve ¢alinabilen enstriiman sayisinda), usil bilgisinin
(makam bilgisinde ve lirik anlamada), makam bilgisinin (lirik anlamada), lirik anlamanin (halka
acik sahne deneyiminde) degiskenleri arasinda 6nemli iligkiler gdzlenmektedir.

Arastirmanin betimsel sonuglarina gore; arastirmanin bagimli degiskenini olusturan ses icra
degerlendirmede, uzmanlar tarafindan 6grenci ses icrd puanlari ile okulda aldiklar1 genel ses
egitimi notu arasinda 6nemli farklilik saptanmistir. Bunun nedeni 6grencilerin donemler igerisinde
aldiklart not kabartilmig ve Klasik Tiirk Miizigi degerlendirme kriterlerinin tam oturmamast
olabilir. Diger bir neden ise arastirma i¢in her 6grenciden toplanilan video-ses kaydinin bir eserden
olusmasi Ogrencinin gercek performansini yordamada zayif kalmasindan kaynaklanabilir. Her
Ogrencinin genel not ortalamalarindaki gostergede, ders esnasinda ve eser icrd caligmalarinda
zorlandiklarini azda olsa gostermektedir. Bu ¢alismada sinav notu ile 6grenci performansi arasinda
onemli farkliliklar literatiirde Jelen’e (2017) gore ogrencilerin smav notu kaygisinin 6grenci
performansini olumsuz etkileyerek, sonucunda da basarisizliga sebep oldugu goriisiini
desteklemektedir.

Calismada katilimcilarin en yiiksek ortalamasini, miizigi sevme ve miizigi isteyerek yapma
degiskenleri olusturmaktadir. Bu ¢alismada Ogrencilerin mesleki hayatlarin1 segcmede ve
i¢sellestirmede daha bilingli ve isteyerek yaptiklarini gosterir, bu durum Cuhadar’in (2008)
bulgularina gore de icract adayin basarisini artiran en Onemli etken oldugu sonucunu
dogrulamaktadir.

Katilimcilarin genelinde kendi ses araliklarini hem icra esnasinda hem de genel sinirlarini bilmede
bilingsiz olduklar1 saptanmistir. Katilimcilarin Tiirk miizigi ve Bat1 miizigi nota sitemine gore ses
sahalarini belirlemede hem tutarsizlik saptanmis hem de bati1 miizigindeki ses araliklarinin tiz ve
pes bolgesinde daha genis araliklar diistintilmiistiir. Bu ¢alismada icraci adaylarinin ses sinirlarini
dogru kullanamama ve bilingsiz olmasinin ses basar1 puanlarim1 olumsuz etkilemedigi Ekici

(2016)’nin bulgularin1 dogrulamamaktadir. Bu durumlarin birinci sebebi, Ogrencilerin ses
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genisliklerinin eser icralarinda kendi sahalarina gore seslendirme yapma bilincinde olmamalari ile
birlikte esere miizikalite unsurlar1 bakimindan zayif algilarinin olmasi; diger ikinci sebebi ise, ses
uzmanlar tarafindan teknik yontemlerin uygulanmasindaki zayifliktan da kaynaklandigi sonucuna
varilabilir.

Katilimcilarin ustl 6grenmede yasadiklar1 zorluk derecelerinin diger donanimlara kiyasla daha
zorlandiklar1 saptanmistir. Bu ¢alisma Goniil (2015)’tin bulgularini dogrulamamaktadir. Bunun
nedeni Klasik Tiirk miizigi eser icralarinda usdl kriterinin 6nemini 6grenciler tarafindan yeteri
kadar kavranmadigi ve eser desifre calismadaki yetersiz ¢alisma siirelerinin durumunu ortaya
cikarmaktadir.

Katilimcilarin ses egitimi boliimii 6grencilerini olusturdugu 6rneklemde calabildikleri enstriiman
sayilari ile iliskileri diisiik diizeyde goriinmektedir. icrac1 adaylarmin enstriiman ¢alma seviyeleri
diisiikliigi Kaya (2013)’in bulgularint dogrulamamaktadir. Bu durumun birinci sebebi; 6grencinin
sesini kullanma durumuna gore bir enstriimani ¢almada zor algilayabilir durumda olmalari
olabilirken, ikinci sebebi; ses icraciligina hem de bir ya da daha fazla enstriimana zaman ayirmada
giicliik yasayip zaman ayirmama durumlarindan kaynaklanabilir. Bununla birlikte 6grencilerin
solo performans esnasinda eslik, egzersiz, solfej gibi enstriiman gereken pratiklerde destek
alamadiklar1 sonucunda nitelikli icralara zeminde yetersizlikler gosterebilmektedir.

Calismanin ¢ikarimsal sonuglarinda ise; bu ¢calismanin bagimli degiskeni olan ses icra performanst
ve genel miizigi sevme ile korelasyonlarinda katilimcilarin ses notu ile ses icrd puanlari arasinda
orta diizeyde iliski Saptanmistir. Yani Ogrencilerin performansini degerlendiren uzmanlarin,
katilimcilara verdikleri performans puanlamalari ile 6grencinin derslerinde aldiklar1 notlar
arasinda orta diizeyde pozitif bir iligki bulunmaktadir. Ayrica katilimcilarin ses notu ile kendini
miizige kaptirma arasinda pozitif iligkisi bulunmaktadir. Bu sonuglar Cuhadar (2008)’in
bulgularini kismen dogrulamaktadir. Ancak bu iligki beklenilen diizeyde olmadig1 ve daha paralel
sonuglar beklenebilecegi gibi, bu sonuca gore birinci sebep, icrct adaylarin okuldaki basari
puanlarinin ger¢egi yansitmamasi durumu olabilecegi, ikinci sebep olarak, 6grencilerin video-ses
kayitlarin1 dinlerken 1 eserde gergek performanslarinin icrd puanlarina yansitamadigi durumunu
icerebilir.

Katilimeilarin, aldigi ses notlar1 ile miizige kendini kaptiranlar arasinda da olumlu iliski
gozlemlenmistir. Bu durum Bloom ve Skutnick-Henley (2005)’in bulgularini dogrulamaktadir.

Bu sonuca gore miizikte kendinden gegerek icrd yapanlarin ses egitimi derslerinden aldigi
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notlarina yansiyan pozitif anlamli bir iliski bulunmaktadir. Genel anlamda meslek tercihini bilingli
ve isteyerek yapan kisiler ses icra performanslarinda yiiksek basar1 kazanma egilimindedirler.

Katilimcilarin ses icra degerlendirme puani ve okulda ses egitimi dersinden aldiklar1 puanlar ile
sahne deneyimleri arasinda yiiksek anlamda pozitif iliski goriilmiistiir. Bu sonug bir ses icracinin
sahne deneyiminin artmasiyla sinavlarinda basarili performans sergilemesinin iliskili oldugunu
ifade etmektedir. Bu bilgiler Yigit ve Duruer (2018)’in bulgulariyla paralel bir sonug tagimaktadir.
Katilimcilarin ses egzersizleri ile icra performanslari arasinda anlamli bir iligkinin gériilmemesi
ilgi ¢ekici ve onemli bir sonug¢ arz etmektedir. Bu iliski, Polat (2017) ile Kolcak (1998)’1n
bulgularint dogrulamamaktadir. Bu sonuca gore Ogrencilerin icrd performanslarindaki olumlu
etkilerin egzersiz yollariyla saglanmasinin gerekliliginin bilincinde olmamasi dikkate deger bir

konudur.

Sinirhliklar

Bu calismanin en 6nemli siirliligi 6rneklemin Klasik Tiirk Miizigi ses egitimi alan yedi Tiirk
Miizigi Konservatuvartyla sinirlt olmasidir. Bu nedenle bulgular, ilgili calismanin yapildig iller
ve tiim iilke acisindan genellestirilemez.

Ogrencilerin ankette yer alan ses araligy ile ilgili soruya verdigi cevaplarda ¢ok az da olsa
farkliliklar bulunmaktadir. Bunun sebebi, ¢alisma yapildigi esnada bazi siiflarda ses 6l¢iim
enstriimanin bulunmayisidir. Ses araligi ile ilgili bu durum Ogrencilere telefondan online

baglanarak en aza indirilmistir.

Oneriler

Ses notu ve ses icrd notu arasinda daha giiclii bir iligki beklenebilir ancak bu farka dgrencilerin ses
performanslarint degerlendiren uzmanlarin bir 6grenciyi tek eser iizerinden degerlendirmesi
kaynakli olabilecegi gibi egitmenlerin kendi aralarindaki ders basar1 notu verirlerken, icra
performans kriterlerinin farkliliklari sebep olabilmektedir. Bu icra performans kriterleri belirlerken
ses egitmenlerinin ortak bir fikir birligine bagl degerlendirmeler ve bu kriterlerle nitelikli icralar
daha saglikli degerlendirmek i¢in zemin hazirlayabilir.

Ses icra performansinin degerlendirme kriterlerini kapsayan makam, usil, egzersiz, bona-solfej,

lirik anlama gibi 6nemli unsurlar1 olumsuz etkilemesi de nitelikli ses icraciligi bakimindan 6nemli
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bir sorun olusturabilecegi sGylenebilir. Bu birebirleriyle iliskili 6nemli unsurlar 6grencilerin ses
icra donanimlarinda olmasi gerekli ve gelistirilmesi tizerinde daha ¢ok durulmasi 6nerilebilir.
Miizigi sevme ve miizigi isteyerek yapma unsurlari ¢ercevesinde icract adaylariin beynini degil
ruhunun egitilmesi ve disipline sokulmasi, o birey i¢in mesleki alan egitimi hayatinda basarilarini
artirabilir.

Ogrencilerin ses icra performans donanimlariin énemli unsurlarmni olusturan bona-solfej, usil ve
makam bilgisinin arasinda 6nemli bir iligkinin oldugunu gosterir ve bir eserin temelinde gerekli
olan kriterlerin saglanmasiyla daha nitelikli yorumlara zemin hazirlayacagi sdylenebilir. Ayni
zamanda eser lirigini anlamanin ve enstriiman ile desteklenen makamsal ezgileri saglamlastiran

gelismeleri de sunabilmektedir.
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GAZIANTEP iL MERKEZINDE PERFORMANS BAGLAMINDA KADIN
DANS GRUPLARI VE KADIN ORKESTRALARI

YILDIZ, Hatice

oz

Geg¢misten giiniimiize gelen toplumlarin geleneksel diisiincesi nedeniyle kadinin eglence hayati
daha dar, kisith ve i¢c mekanlarda ortaya cikmistir. Kadinlar yasamin gecis donemlerindeki
torenleri, kendi aralarinda yaptiklar1 toplanti ve eglenceleri belirli zaman ve siire icerisinde
yapmuslardir. Kadinlarin eglence ihtiyaclar1 yeterince karsilanamamistir. Degisen siyasi ve
toplumsal yapiyla beraber kentli burjuva sinifin eglence ihtiyacini gidermek iizere yeni eglence
anlayislar1 ortaya ¢ikmistir ve bu eglence anlayisinin igerisinde kadinlarin kendi aralarinda
yaptiklar1 kina geceleri, diigiinler, hamam eglenceleri ya da 6zel giin ve toplantilardaki eglence
anlayislar1 da farklilagmistir. Farklilagan eglence anlayisinda geleneksel kodlara bagl kalinmayip,

popiiler kiiltiiriin getirdigi yenilikler de eglence ortamlarina girmis ve Tiirk toplumundaki kadinin

eglence ortamlar1 farkli mecralara taginarak degismistir.

! Hatice YILDIZ, Gaziantep Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Disiplinler Arast Miizik Bilimleri Anabilim
Dali Yiiksek Lisans Ogrencisi, https://orcid.org/0000-0002-7606-6079, haticeyldz2727 @gmail.com
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Gaziantep Il Merkezinde Performans Baglaminda Kadin Dans Gruplari ve Kadin Orkestralari

Bu calismada, Gaziantep’te gec¢is donemlerindeki kina geceleri, diigiinler ve hamam
eglencelerinde kadinin yeri ve kadinlarin kendi aralarinda yaptiklari 6zel gilinler ve toplantili
eglenceler betimsel olarak kaynak tarama yontemi ve goriisme yontemi kullanilarak arastirilmistir.
Sonrasinda ise giinlimiizde degisen Gaziantep’teki kadinlarin kendi aralarinda yaptiklari
eglencelerin nasil oldugu, nelerin degistigi arastirilmis ve Gaziantep’teki kadin dans gruplar1 ve
kadin orkestralarin1 olusturan organizasyon sirketleri hakkinda goriisme teknigiyle bilgiler

toplanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Gelenek, Kiiltiir, Eglence, Kadin, Kadin Dans Gruplari, Kadin Orkestralari

WOMEN'S DANCE GROUPS AND WOMEN'S ORCHESTRAS IN THE
CONTEXT OF PERFORMANCE IN GAZIANTEP CITY CENTER

ABSTRACT

With the conservative structure and traditional thinking of Turkish society from the past to the
present, women's entertainment life has emerged in narrower, limited, and interior spaces. Women
held the ceremonies in the transition periods of life, the meetings and entertainments among
themselves within a certain time and period. The entertainment needs of women have not been met
adequately. Nowadays, the understanding of entertainment in henna nights, weddings, hammam
entertainments, or special days and meetings among women has changed. In this change in
entertainment understanding, traditional codes are not adhered to, and the innovations brought by
popular culture have also entered the entertainment environments and the entertainment
environments of the women in Turkish society have been moved to different media and have

changed.

In this study, the place of women in henna nights, weddings, and hammam entertainments in
transition periods in Gaziantep and the special days, meetings, and the entertainments among
women were investigated descriptively by using the literature review method and interview
method. Afterwards, how the entertainment of women in Gaziantep today is and what has changed
was investigated and information about women's dance groups and organization companies that

comprise women's orchestras in Gaziantep was collected by using interview technique.
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GIRIS

Kiiltiir; “Bir toplumun tarihsel siire¢ icinde tirettigi ve kusaktan kusaga aktardigi her tiirlii maddi
ve manevi ozelliklerin biittintine kiiltiir denir” (Atik, 2018: 43) Her toplumun kendine 6zgii kiiltiirii
vardir ve bu kiiltiirler, icerisinde bir¢ok seyi barindirmaktadir. Dil, din, gelenek ve gorenek gibi

unsurlar bir toplumun kiiltiirliniin tanimlanmasinda en ¢ok bagvurulan 6nemli referans noktalar

olmustur.
Aslihan Biiyiikokutan Toret, kiiltiir i¢in sunlart sdylemistir; kiiltiir tavus kusu gibidir. Genel itibariyle
kapali vaziyette duran kuyrugunu bir yelpaze gibi actiginda miithig bir goriintii ortaya ¢ikar. Dil, din,
tarih, cografya, edebiyat, sanat, miizik, giyim-kusam, yeme-igme, eglence cesitleri, gelenek-gorenekler,
inanislar ve digerleri. Ait oldugu toplumun algi, ilgi, tutum ve davraniglarinin anlamlari, nesiller arast

bir miras olarak aktarila gelen bu rengarenk kuyrugun altinda sakhdir (Toret, 2020: 650).

Toret’in de kiiltlir kelimesine verdigi 6rnek gibi, gegmisten gliniimiize nesiller aras1 miras olarak
aktarila gelen gelenek gorenekler, 6rf adetler, eglence cesitleri siirekli farkl kiiltiirlerle etkilesim
haline girmis ve yeni adetler, gelenekler ortaya ¢ikmistir. Bu farkli kiiltiirlerden 6grenilen ya da
goriilen davranislar iletisim ve teknoloji (kitle iletisim araglari) sayesinde daha da genis alanlara
aktarilmistir. Insanlar kendi kiiltiirlerinin disinda, diger toplumlarla etkilesim alanlarinda, (diigiin,
festival vb. gibi yan yana gelinen ortamlar) iletisim ve teknoloji araglariyla daha genis alanlara
yayilarak baska kiiltiirlerin farkli eglence ortamlariyla etkilesime girmis ve etkilenmislerdir. Bu

eglence ortamlarina giren yenilikler folklorun inceledigi konulardan biri olmustur.
“Her toplumda, iyi-kotii, giizel-¢irkin nelerin ugrunda oOliinebilecegini, ne i¢in yasanabilecegini
belirleyen, insanlarin davranislarina birer standart koyan degerler vardir. “Degerler davraniglara yon

verdikleri ve bir toplumdaki insanlarda ortaklasa benimsendikleri i¢in davraniglarda benzesmeye ve
dolayistyla kaliplasmaya yardim eder” (Tan, 1981: 37°den akt. Dikici, 2001: 253). Degerler,
toplumdan topluma degisebilmektedir. Bir toplumun geg¢misinde mutlu ve 1zdiraph yasayislari, o

toplumun hayatinda biiyiik etkiler birakir. Bu etkiler, zamanla toplumda gelenek haline gelir (Dikici,

2001: 253).
Toplumlarin gelenekleri icerisinde dil, din, sanat geleneklerinin yaninda oyun ve eglence
gelenekleri de yer almaktadir. Geleneksel oyun kiiltiirleri ve eglence anlayislar1 toplumlarin

kiiltiirel yasamlarini, gegmis yasamlarini ve degerlerini yansitmaktadir. Geleneksel eglencelerdeki
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her tiirlii kiyafet, dans, miizik gibi unsurlar toplumdaki kiiltiiriin gelenege aktarilmasi agisindan

islevseldir.
“@Glinliik hayatin her déneminde eglence ve eglence anlayisina bagli unsurlar karsimiza ¢ikmaktadir.
Anadolu’da geleneksel olarak bu eglenceler icerisindeki toplumsal beklentiler, cinsiyet rolleri, dini
nedenler ve kiiltiirel nedenlerle kadin ve erkegin eglence diinyasi farkli sekilde evrilmistir. Otken’in de

dedigi gibi geleneksel uygulamalarda toplumsal, kiiltiirel degerlerin ve dini inanglarin da etkisiyle kadin

ve erkek oyunlari igin birbirinden ayri icra edilen eglence ortamlari ortaya ¢ikmustir” (Otken, 2011:

269).
Tiirk kiiltiiriindeki geleneksel eglenceler oncelikle cografyalara bagli tarimsal oyunlar, hayvan
benzetmeleri ve mevsimlere bagli eglenceler olarak ortaya ¢ikmistir. Zamanla ise igkili-sarkili
ziyafetler ve seyirlik oyunlar halkin eglenmesi i¢in olan etkinlikler haline gelmistir. Cumhuriyet
ile birlikte, degisen devlet yapisi, koyden kente gocler ve sanayilesmenin de hizlanmasi ile
kentlerde giinliik hayat icerisinde Tiirkiye’de gelenekselden olandan farkli bir eglence anlayisi
sekillenmeye baglamistir. Bu yeni eglence anlayisi pesi sira yeni eglence mekanlarmi da
getirmistir. Bunlar ise gece kuliipleri, pavyonlar ve gazino eglence ortamlaridir. “Gazino eglence
ortami, karma miizik yapisi, fiziksel mekani, dekorasyonu, ¢alisma kadrosu ve aile-oryantasyonlu
ozelligi ile gece kuliibii, pavyon ve sazdan tamamiyla farklidir” (Ersoy Cak & Besiroglu, 2017:
79). Bunlarin yani sira geleneksel olarak ge¢misten giliniimiize gelen diigiinler, senlikler,
bayramlar, torenler ve ¢esitli toplantilardaki eglence anlayislari ise varligini stirdiirmiistiir.
Cumhuriyet’ten sonraki donem ve sehirlesmenin etkisi ile ortaya ¢ikan gazinolara benzer eglence
ortamlari, sosyal statiisii farkli olan biitiin insanlara hitap etmektedir. Koy kent gocleriyle olusan
is¢i sinifina dahil olan insanlar ve orta siiftaki insanlar da gazinolara gitmektedir. Yani insanlar

farkli siniflardan da olsa benzer anlayislara sahiplerdir.
Sanayilesmenin artmasiyla kdyden kente gégiin arttigi Demokrat Parti donemi, koylii-kentli, alafranga-
alaturka celiskisinin yasandigi yeni bir kiiltiirel atmosfer liretmistir. Arabesk miizik dinleyen, kentin
kenarindaki gecekondularda yasayan gogmen halk, eglenmek i¢in gazinolari tercih etmeye baslamistir.

Hem sila hasretinin giderildigi hem de sehir hayatinin hi¢ goriilmedik 1s1ltilarin1 tagiyan gazinolar, kdy

ve kent insaninin kiiltiirel bir uzlasma yasadigi bir zemin olusturmustur. (Alkar, 2013: 442)
Gazino eglence ortamlarinda ve geleneksel eglence ortamlarinda kadin ve erkegin yeri farkli
olmustur. Kentlerdeki gazino eglence ortamlarinda ¢ogunlukla erkeklerin eglence ihtiyaglar

karsilanmistir. Kadinlar da bu ortamlarda farkli rollerde yer almislardir. Bu eglence ortamlarinda
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kadinlar bazen bu ortamlara ailesiyle eglenmek i¢in gitmis, bazen de dansg1 ve bazi farkli rollerde
(garson, miizisyen, vb.) olarak bu ortamlarda bulunmuslardir.

Zamanla bu eglence ortamlarindaki mekan isletmeleri kdy kent soylu insanlarin ihtiyaclarina gore
eglence ortamlari sekillendirmislerdir. Kadinlarin toplumdaki yeri ve geleneksel sebepler
nedeniyle kentteki eglence ihtiyaclar1 genis alanlarda ve genis zamanlarda karsilanmamistir. Bu
ihtiyaci karsilamak i¢in mekan isletmeleri sadece kadinlar arasinda, belirli giin ve saatte kadinlar
matinesi olarak bilinen, kadinlara 6zel eglence programlari diizenlemistir. Boylelikle kentte
kadinlarin da kisith ve periyodik zamanlarda eglence ihtiyaglar1 karsilanmistir. Kadinin gazino
eglence ortamlarindaki rolii son olarak bu sekilde goriilmiistiir.

Anadolu’da geleneksel yapida ise kadin ve erkek sosyal olarak ayr1 mecralara sahiptir. Toplum
icerisinde erkegin hareketleri daha serbesttir ve eglence hayatindaki sosyallesme alanlar1 daha disa
doniiktiir. Ornegin Sanliurfa sira geceleri, Adiyaman yoresindeki harfane geceleri gibi eglence
ortamlarinda erkeklerin sosyallesme alanlar1 daha genistir. Kadinin ise sosyallesme alanlar1 daha
ice doniik ve daha dar alanlarla kisithidir. Kadinin eglence hayati i¢ mekanlarda ve ev icerisinde
kiigiik capli eglence ortamlarinda olmaktadir. Bu eglenceler de kina geceleri, diiglinler, hamamlar
ve 0zel giinlerde periyodik zamanlarda, belirli giin ve saat igerisinde olmustur. Bunlar kronolojik
acidan smirli eglencelerdir. Saliha Dilek Y1ldiz*’la yapilan gériismede, Gaziantep ve Adiyaman
gibi sehirlerde kadinlarin kina gecelerinde, hamam eglencelerinde, diiglinlerde ve eglencelerde
erkeklerden farkli ortamlarda daha rahat eglence hayatlarinin var oldugunu bilgilerine ulagilmistir.
Toplumsal baglamda ise kadin eglence hayatinda iki sekilde yer almistir. Bunlardan biri kadinin
varlik olarak yer almadigi ama adinin oldugu eglencelerdir. Anadolu’da geleneksel olarak kadinin
olmadig1 admin oldugu eglencelerde kogeklik® gelenegi goriilmiistiir ve bu gelenekte erkekler
kadm kiligina girerek eglence ortaminda yer almislardir. Ornegin Gaziantep’te ise bu eglence
sabas gelenegi® igerisinde karsimiza ¢ikmistir. Diger bir eglence ise kadinin varlik olarak yer

aldig1 ve kendisinin i¢inde oldugu, yiiriittiigli eglencelerdir.

21971

8 Kogek, kelime anlami etimolojik olarak incelendiginde Iranlilarda kugak teriminden gelmis ve ¢ocuk ya da hayvan
yavrusu demektir. 17. yilizyilda ¢esitli anlamlarda kullanilan bu terim, Popessu Judetz'in anlatimiyla, Osmanl
sultanina bagl askeri ve politik bir kadroya veya yenigerilere secilerek katilmis geng erkek, hizmet veren geng erkek
veya dervis yardimcisi gibi degisik anlamlar igerir. Hoppaca davranan 6lgiisiiz kimse anlaminda kullanilan kelime,
kucek ve kiigiik'ten tiiremistir. Kadin kiligina girerek ¢cengi gibi oynayan erkeklere verilen addir (Ersoy Cak &
Besiroglu, 2017: 18).

% Sabagta para toplanir ve iki kisi tarafindan toplanan paralar bir deftere yazilir. Sabas bittikten sonra da masalar
kurulur ve yemek verilir. Ondan sonra da gelin kiz evinden getirilir. Glinlimiizdeki sabag gelenegi gegmiste
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Geleneksel baglamda toplum igerisinde kadinin performansinin uygunsuz oldugu diisiiniildiigii
icin kadinlar geleneksel olarak daha ¢ok aile ve hemcinsleri ile eglence hayatinda var olmustur.
Gilinlimiizde ise geleneksel anlamda kadinin kendine ait ortam1 olmasi ve cumhuriyet donemi bu
ortamin degismesi, sonraki zamanlarda ise daha da muhafazakar toplum yapisi ile baz1 eglence
sektorlerinde degisiklikler meydana gelmistir.

Toplumda olusmus olan kadina dair eglence ihtiyacim1 eglence sektorii, yeni mekanlar ile
kargilamaya ¢alismistir. Tiirk toplumu igerisinde kadinin eglence ortamlarinin dar alanlarla kisitlt
olmas1 ve belirli periyodik zaman diliminde olmasi sorunlarini ¢ézmek i¢in ugragmislardir.
Kadinlar i¢in rahat ve eglence ihtiyaglarini karsilayabilecekleri degisiklikler ortaya konulmustur.
Kadin eglencelerinde yani kiz kinalarinda, diiglinlerde, hamamlarda, 6zel giinlerde, kadin
toplantilarinda ve altin giinii gibi toplantilarda kadinlara istedigi rahatlikta eglenebilecegi ortamlar
sunulmustur. Bu eglence ortamlarinda kadinlar1 eglendiren danscilar ve gdsteris amach
koreografiler diizenlenmistir.

Kadinlar zamanla bu eglenceleri toplumun beklentileri yiiziinden kendi aralarinda yaptiklarini
diisiinmemislerdir ve bu eglence ortamlarinda daha rahat hareket etmisler, istedikleri kiyafetleri
giymisler ve rahatca hareket edebilmislerdir. Erkekle karisik olduklar1 ortamlarda yapamadiklari
ne varsa bu ortamlar da hemcinsleriyle birlikte rahat sekilde yapmislardir. Gaziantep’te yapilan
alan aragtirmasi ve goriisiilen kisilerin verdigi bilgiler dogrultusunda kadinlarin farkli ortamlarda
sosyal statiilerine uygun insanlarla birlikte eglence ortamlari olusturarak, sosyal statiilerini
birbirlerine gdstermeye calistiklarma ulasiimistir. Ornegin altin giinlerinde, baby shower, after
party tarzi eglenceler de kadinlar sosyal statiilerini ortaya koymuslardir.

Yukarida da belirtildigi gibi kadinlarin geleneksel eglence ortamlarinin kisitli olmasi, toplumsal
beklentiler ve muhafazakar yapiyla ilgilidir. Bu nedenle eglence sektorii de eglence ortamlarini
kadinlara gore sekillendirmislerdir ve kadinlarin eglence ihtiyaglar1 eglence sektorleri sayesinde
karsilanmistir. Eglence sektdriiniin kadinlara sundugu ortamlar, danslar, miizikler, koreografiler,
kadin dans ekipleri, djler, kadin orkestralar1 yayginlasmistir. Buna bagl bu eglence ortamlarin
insanlara olusturan ¢ogunlukla kadinlarin olusturdugu organizasyon sirketleri ortaya ¢cikmistir. Bu
organizasyonlar, kadinlara 6zel giinlerinde ve geleneksel eglencelerinde farkli ortamlar, farkli

eglence c¢esitleri sunmustur.

yapilandan ¢ok farkli degildir. Antepliler saba der, Kilisliler sabas, sobas der. Sabasta taki takilir. (Tar¢in, 2020:
427)
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Bu c¢alismada Gaziantep il merkezinde bulunan kadmlarm olusturdugu bu tip organizasyon
sirketleriyle goriisiilmiistiir. Calisma igerisinde kisisel goriisme ve literatiir tarama yontemi
uygulanmistir. Gaziantep 11 merkezinde yapilan goriismeler ise tek kadin orkestrasi olan Songiil
kadin orkestras1 ve kadin dans gruplarinin organizasyon sirketlerinden de Rengahenk, Nil, Risus,
Misa ve Ares dans organizasyonlari ile goriismeler yapilmistir. Goriisme yapilan kisilerin fikirleri
almarak, veriler elde edilmistir. Calismanin sonunda bu veriler degerlendirilerek Gaziantep il

merkezindeki bu tip organizasyonlarin durumu ortaya konulmustur.

Gaziantep’te Eglence Anlayisi ve Kadin
Eglence kelimesinin neseli, hos¢a vakit gecirilen toplanti ve hos vakit gegirten sey anlaminda
kullanilan genis bir kullanim alani vardir. “Oxford English Dictionary (OED) eglenceyi soyle
betimler: ‘oyalanma, giiliingliik, spor; ayrica samataci, sakacilik veya senlik, mizah. Ayrica,
giiliingliigiin veya zevkin bir kaynagi veya nedeni” (Oxford English Dictionary Online 2011°den
akt. Fincham, 2018:5). Bu tanimlarin disinda Tiirk toplumunda da eglence ¢ok genis alanlarda
kullanilmaktadir. Eglencenin yaninda bir de insanlarin bos zamanlarinda eglenme yolu ile
dinlenmelerini saglayan oyunlar karsimiza ¢ikmaktadir. Bu oyun kelimesi tiyatro, kukla, karagoz,
orta oyunu gibi seyirlik gosteriler i¢in kullanilmaktadir. Eglence ve oyun birbirleriyle iliskili iki
kelimedir.
Eglence ve oyun, halk danslarinda, tiyatroda, operada, sinemada, oda sohbetlerinde, kahve
oyunlarinda, hamam eglencelerinde, diigiinlerde, bayramlarda, balolarda ve gazino gibi eglence
ortamlar1 i¢inde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu eglence ortamlari hayatimizin her anina yayilmis ve
bazi1 eglenceler de yasamimizin geg¢is donemlerinde 6nemli yer edinmistir.
Gaziantep sehrindeki eglence hayatinda ise yukarida belirtilen eglence ortamlarinin énemli yeri
vardir. Bu boliimde Gaziantep’te yapilan toplant1 ve eglenceler, hamam eglenceleri, kina geceleri,
diigiin, toplanti, toren eglenceleri ve kadinlarin kendi aralarinda yaptiklar1 eglence ortamlari ele
aliacaktir.
Gaziantep’teki yapilan alan arastirmalarinda, toplanti ve eglenceler de kadinlar ve erkekler ayri
ayr1 veya birlikte olduklar1 goriilmiistiir. Bu toplant1 ve eglenceler, kadin erkek, miizikli miiziksiz,
stral1 sirasiz, giindiiz gece seklinde goriilmiistiir.

Yasar Seckin’in “Ikindi Saz1” adli makalesinde belirttigi {izere; 1925°li yillardan baslayarak, 1970’li

yillara kadar devam ettigi ifade edilen bu eglenceler adini ikindi namazi sonrasinda basladigi igin bu

adla bilinmistir. Hemen hemen her giin yapilan bu eglencelere hem Gaziantep’ten hem de Istanbul’dan
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konuk sanatgilar davet edilerek icralar1 Gaziantep’in elit veya yiiksek tabakasi tarafindan dinlenmistir.

Bu toplantilarin iilkemizin diger tarafinda yapilan eglence veya mesklerden en dnemli farklilig1 giindiiz

yapilmast ile birlikte hem mesklere hem de dinlemeye, kadin erkek beraber katilabilmesidir (Seckin

& Onal, 2016: 1294).

Kadin ve erkegin birlikte oldugu diger eglence ortamlari da, daha ¢ok akraba ve dostlar arasinda
gerceklesmistir. Bu yakin akraba toplantilar1 yemekli ve gece gezmeleri agirlikta olmaktadir.
Kadin ve erkek bu toplantiya beraber gitmekte ve sonrasinda ayr1 mekanlarda oturmaktadirlar. Bu
toplantilarda sohbet edilmekte, oyunlar oynanmakta, masallar hikayeler vb. sozlii anlatimlar
olmaktadir.

Ornegin Gaziantep’teki gezmelerde, misafirliklerde, sdz torenlerinde yapilan toplanti ve
eglenceler akrabalar arasinda oldugu halde erkekler ve kadinlar yine farkli yerlerde otururlardi.
Misafirlikte bile insanlar kendi aralarinda rahat sohbet edebilmek ve hareket edebilmek igin
selamlagsma sonrasinda evin farkli odalarinda erkekler kendi aralarinda, kadinlar da kendi

aralarinda oturmuslardir.

Kadinlarin kendi aralarinda diizenledikleri toplanti ve eglencelerin amaci bir araya gelmek,
eglenmek ve daha rahat hareket edebilmektir. “Kadin toplant1 ve eglenceleri; giindiiz veya gece
diizenlenebilir. Genelde geceleri, ozellikle kis gecelerinde bir yerde toplanip eglenmek daha
caziptir. Ancak giindiiz yapilan 6zel toplantilar ve eglenceler de vardir. Ornegin dis hedigi, mevlit,
kabul giinleri ve ¢ay giinleri gibi” (Tokuz, 2004: 17).

Gaziantep’in eglence hayatindaki bir diger eglence ise hamam eglenceleridir. Hamamda insanlarin
amaci yikanmakken bu amagtan sapmadan hamamda yikanma ile eglenceyi birlestirerek hamam
gelenegini farklilagtirmiglardir. Hamam eglenceleri genelde nisanli, gelin ve glivey hamamlarinda
goriilmektedir. Bunlarin da yaninda giindelik zamanlarda da kadinlar hamama giderek eglenceler
yapmaktadir. “Gaziantep’teki hamamlar eskiden 6gleye kadar kadinlara, 6gleden sonra erkeklere
ayrilir imis. Bir ara kadin ve erkek hamamlarinin ayrilmasi igin ¢alisilmig ama
gergeklestirilememistir. Cok uzun slireden beri hamamlar gilindiiz kadinlara, aksamdan sonra
erkeklere ayrilmaktadir” (Tokuz, 2004: 160).

Kadinlar hamama gitmeden 6nce gidecekleri giinii belirlerler, sonrasinda hamam bohgalarini ve
orada yenilecek yiyeceklerini hazirlarlar. Kadinlar hamama gidince 6nce yikanirlar ve iki su arasi
verilir. Bu iki su aras1, yemek molasi1 verdikleri aradir. Bu molada kadinlar dinlenirler, yemeklerini

yerler ve sonra tekrar yikanma faslina gegerler.
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Nisanli hamaminda oglan tarafi, kiz tarafin1 daha iyi tanimak i¢in bu hamam eglencesini diizenler.
Maddi durumu iyi olmayan insanlar, hamam igerisinde sadece yikanilacak ayr1 yeri kiralarlar fakat
maddi durumu iyi olan insanlar, eglence i¢in profesyonel c¢algicilar getirirler veya darbuka, tef
calarak oynayip, eglenirler. Nigsan hamaminda da yemekler hazirlanir ve daha 6zen gosterilir.

“Gelin hamaminda iki kere eglence diizenlenir. {lkini diigiinden énce kiz evi, digerini de diigiinden

sonra oglan evi diizenlemektedir. Bu hamama yabancilar alinmamaktadir. Gelin hamaminda gelin
sarkilar, maniler ve tiirkiiler arasinda yikanir. Kiz evinin diizenledigi hamama oglan evinden kimse
davet edilmemektedir. Gelin hamamlarinda yapilacak eglence i¢in enstriimanlar 6zellikle kiz evi
tarafindan secilmektedir. Oglan evinin diizenledigi hamam eglenceleri ise calgili, eglenceli, hocali

olmaktadur. Tlahiler de okunabilmektedir” (Tokuz, 2004, s. 164).
Gaziantep’teki eglencelerden biri ise yasamin ge¢is donemlerinde olan diigiin, kina, ¢eyiz gibi
torenlerdir. Gaziantep’te diiglin toren, toplanti ve eglenceler haftanin belirli gilinlerinde yapilir.
“Ornegin; pazar giinii ceyiz getirilir, pazartesi diger hazirliklar siirdiiriiliir, sali giinii ¢eyiz serilir,
carsamba hamama gidilir, aksama kina gecesi, persembe giinii gelingi, cuma giinii de diigiin
yapilir. Degisen kosullar nedeniyle simdi eglence ve toplantilar hafta sonu tatiline veya diger tatil
giinlerine denk getirilmektedir” (Tokuz, 2004: 171).
Gaziantep’teki kina geceleri genelde ¢arsambay1 persembeye baglayan gecede kiz evinde ve erkek
evinde ayr1 yapilmistir. Kiz evinde diizenlenen kina gecesinde kadinlar, oglan evinde diizenlenen
kina gecesinde ise erkekler kendi aralarinda toplanir, calgilar esliginde oyunlar oynanir, sarkilar
sOylenir ve kina yakilir. Oglan evindeki kina gecesi bitince, erkekler kiz evine gelmektedir.
Kina gecesi i¢cin Gaziantep kiiltiiriine gore kiz evine ait diislinceleri vardir hatta genelde kiz
nereliyse ya da ailesi nerede yasiyorsa kina gecesi orada yapilmaktadir. Gaziantep’te kina gecesi
hazirliklarinda kinay1 oglan evi satin alir ve kiz evine gonderir. Kiz evi de kinayi1 bakir veya glimiis
taslarda yogurur ve iki tasa boliistiiriir. Kina tepsisinin ortasina, geline yakilacak kina tasa konulur
ve tepsinin kenarlarina da topak halinde kinalar dizilir. Topak halindeki kinalarin ortasina mumlar
konulur ve tepsi stislenilir. Davetlilere ikram edilecek pasta ya da kuru yemisler ve paket halinde
kinalar hazirlanilir. Bu hazirliklar bittikten sonra, davetlilerin de gelmesiyle eglence baslar.
Sonrasinda ise, “Yats1 namazindan sonra damadin yakin arkadaslar1 ve akrabalarin gencleri kiz
evine gider ve “Kina Alicilar” denilen bu grup “yah” cagirarak, mani ve tiirkii sdyleyerek kiz
evinin kapisinda dururlar” (Fidan, 2018: 279).
Kina tepsisi gelene kadar erkekler “yah” calar, kadinlar ise “zilgit” ¢alarlar. Kina tepsisi kiz evinde

hazirlanir ve oglan evine gonderilir. Oglan evinde maniler, tiirkiiler esliginde damada kina yakalir,
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damat oynatilir. Erkek kinasi bittikten sonra, oglan evindeki kadinlar kiz evine gelir. Gelin
bindallisini giyer ve odanin ortasinda, sertge bir yastigin lizerine oturtulur. Basina ise "ses" denilen
orti ortiiliir ve gelinin ellerine siislii sekilde kina yakilir. Sonra tiirkiiler s6ylenmeye baglanir, gelin
ve yakin akrabalari, arkadaslar aglasirlar. Yeniden oyunlar oynanir ve konuklara kina dagitilir.
Boylece kiz ve oglan evindeki kina geceleri bitmis olur.

Gaziantep'teki diiglinler genelde evde hatta evlerin bahgesi varsa bahgede ya da mahallede
yapilmaktadir. Digiin hazirliklar1 6nceden yapilir. Diigiin yerine sandalyeler taginir, yemekler
onceden pigirilir. Pigirilen yemekler ya damadin evinde ikram edilir ya da diiglin baglamadan
eglencenin olacagi yerde bir ortam hazirlanir ve davetlilere ikram edilir. Bu yemekli diiglinlerde
akrabalar oglan evine katki saglayabilmek i¢in diiglinden dnce kesilecek kurban ya da yemeklik
malzeme gonderirler. Pigirilen yemekler once gelinin annesine ikram edilir, sonra da diger
konuklara ikram edilir. Konuklara yapilan ikramdan sonra ise kapiya gelen yoksullara ve kap1
komsuya yemek dagitilir. Yemekten sonra calgilar ¢alinir, maniler, tiirkiiler sdylenilir ve oyun

havalartyla eglenilir.

“Gaziantep ili diigiin gelenegine bakildig1 zaman bariz farklar goriilmektedir. Bu degisikliklerin ana
nedenleri arasinda farkli egitim ve gelir seviyelerinden ¢esitli demografik yapilarin varligi gibi nedenler

one ¢ikan unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Anadolu’nun ¢ogu ilinde oldugu gibi, geleneksel

Gaziantep diigiiniinde dini baz1 unsurlarm varh gesitli sekillerde kendini gdstermektedir (Soylemez,

2018: 498,499).
Gaziantep’te yapilan alan arastirmalarinda dinin de eglenceleri etkiledigi ve eglencenin bu dini
unsurlara gére sekillendigi goriilmiistiir. Ornek olarak eglenceler sadece kadinlar arasinda olmus,
mevlitli diigiinler ortaya ¢ikmistir ve bu diigiinlerde ilahiler sdylenmis ve zikirler ¢ekilmistir.
Giliniimiizde ise geleneksel diigiinler ve kina geceleri yerini ailelerin, genglerin istegine ve maddi
durumuna bagli olarak yemekli veya yemeksiz, kadin ve erkeklerin bir arada oldugu modern
diigiinler, kokteyller, partilere biraktirmistir. Geleneksel diigiinler daha gosterisli ortamlara
tasinmig ve eglencenin i¢inde yapilan sarkilar, tiirkiiler, oynanan oyunlar, danslar degismeye
baslamistir. Bu eglenceler de popiiler sarkilar ve tiirkiiler tercih edilmeye baslanilmistir.
Fatma Kizik® goriisme esnasinda; “Popiiler kiiltiirle sekillenen diigiinler, kinalar ya da farkl
eglence ortamlar1 geleneksel baglamdan kopmustur. Bunun en biiyiik nedeni ise icra edildikleri

ortamlardir” demistir. Gegmiste il merkezlerinde ya da kdylerde yapilan bu eglenceler de insanlar
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yardimlasarak bu ortamlar1 olustururken, giinlimiizde bu eglence ortamlar1 diiglin salonlarinda,
otellerde vs. farkli ortamlarda, farkli sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir. Erkek ve kadinin birlikte
oldugu eglencelerde ya da kadinlarin kendi aralarinda yaptiklari eglencelerde farklilasan bu
eglence ortamlari, bunlar1 insanlara sunacak organizasyon sirketlerinin kurulmasina yol agmuistir.
Insanlar artik bu eglence ortamlarini ya da farkl: kiiltiiriin eglencesinde olan danslari, miizikleri,

koreografileri ticretlendirme karsiliginda organizasyon sirketlerinden almaktadirlar.

Gaziantep il Merkezindeki Kadin Dans Gruplar1 Ve Kadin Orkestralari
Giliniimiizde farkh kiiltiirlerden etkilenme ve degisen toplum yapisi ile birlikte paralel olarak
eglence anlayisinda ve eglence ortamlarinda cinsiyetlere bagli olarak farkliliklar ortaya ¢ikmastir.
Zenginlesen muhafazakar orta sinif ve siyasi konjonktiirler nedeniyle kadin eglence ortamlarina
kadin dans gruplar1 ve orkestralar1 girmistir. Bu eglence anlayisinda ortaya ¢ikan farkliliklar
avantaja ¢eviren ve bunu ticari aligveris olarak benimseyen organizasyon sirketleri ise, insanlara
iicret karsiliginda eglence ortamlarindan eglence igerisindeki dans ekiplerine, orkestralarina,
miiziklerine kadar bir¢ok konuda hizmet vermistir.

Kadin eglence ortamlarinda ya da karma eglencelerde insanlara hizmet veren bu organizasyon
sirketleri Gaziantep il merkezinde de mevcuttur. Kadinlarin kendi aralarinda yaptiklar1 eglence
ortamlarinda organizasyon sirketleri, onlarin isteklerine gore sekillenip farkli kiiltiiriin
eglencelerini, konseptlerini, danslarin1 kadinlardan olusan dans ekipleriyle ya da orkestralariyla
kadinlara ticret karsiliginda sunmuslardir.

Kadin eglenceleri i¢cin olusan organizasyon sirketlerini de c¢ogunlukla kadinlar kurmustur.
Gaziantep il merkezinde kadin eglenceleri i¢in kurulan ilk organizasyon sirketi Songiil kadin
orkestrasidir. Songiil kadin orkestrasini, Songiil Tastan®, 2007 yilinda kurmustur. Songiil Tastan
bu orkestray1 kurmadan 6nce, 2004 yilinda farkli bir kadin orkestra ekibinde ¢alismaktadir. 2007
yilinda kendi kurdugu organizasyon sirketinde ilk basladiginda kemik kadrosu 4 kisiyken, suan da
kemik kadrosu 8 kisidir. Is aldig1 eglencelerde miisterinin istegine goére kadro 9-10 kisiye
cikmaktadir.

Tastan, bu kadin orkestra organizasyon sirketini kurma fikrini Sanliurfa’daki kadin, erkek eglence
ortamlarmin ayr1 olmast nedeniyle ve kadinin rahat eglenebilmesi, rahat giyinebilmesi

diistincesiyle kurdugunu dile getirmistir. Kadin ve erkegin eglence ortamlarmin ayri olmasi
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diisiincesiyle kurulan bu kadin orkestralarinin, zamanla insanlarin sosyal statiilerini gostermek
amaci i¢in de eglence ortamlarindan 6zellikle talep edildiklerini belirtmistir.

S. Tastan kadin orkestrasindaki temel kadro enstriimanlari; baglama, org, asma davul, kemandir.
Bir de orkestranin eglence ortamlarinda insanlar1 eglendirecek, tiirkiileri, sarkilar1 okuyacak
solistleri vardir. Eglence ortaminin sahibi yani miisterinin istegine gore enstriiman sayisi artmakta
ve kanun, ud, klarnet calgilar1 da kadro igerisine eklenebilmektedir. Enstriiman sayisinin artmasi
ekstra iicret karsiliginda olmaktadir. Kadin orkestrasindaki kadin sazendelerin, bu organizasyon
sirketine secilirken nitelik olarak egitimli- egitimsiz olmasina bakilmamakta, kisinin sazina
yeterince hakim olunmasina ve kisinin karakterine bakilmaktadir.

Songiil kadin orkestra organizasyonu, ilk basta Sanliurfa’da sira gecelerinde yogun olarak yer
almistir. Gaziantep’te ilk basta basladiklarinda da diigiinlerde sazlarini icra etmislerdir. Zamanla
ise 8 Mart kadinlar giinlinde, kadinlarin kendi aralarinda yaptiklar1 toplantilarda, kermeslerde,
yardim derneklerinde, kina gecelerinde, mezuniyetlerde, mevlitlerde, hamamlarda ve bu tarz
eglence ortamlarindan kadin orkestralar talep edilmis ve buralarda da ¢alismiglardir. Bu kadin
orkestrasi karma islere de gitmistir ama kadinlarin kendi aralarinda yaptiklari eglencelerden daha
cok talep edilmislerdir. Karma kina ya da diiglinler de miisterilerin kadin orkestra isteme sebepleri
de kadinlarin hatta miisterilerin eslerinin daha rahat edebilmesi i¢indir. Ekstra olarak Songiil kadin
orkestrasi, siinnet torenlerinden de is almistir. Burada da sadece siinnet edilen ¢ocuk erkektir,
geriye kalan davetliler kadindir.

Songiil kadin orkestrasi, kadinlarin kendi aralarinda yaptiklar1 eglenceler de daha ¢ok
bulunmustur. Giinimiizde kiz kinalar1 ¢ok yaygin sekilde yapilmaktadir. Bu kiz kinalarinda kadin
orkestralar, kadin dans ekipleri, kadin djler, kadin garsonlar kadin miisterilere hizmet vermislerdir.
Gecmisteki kinalarimizda da oldugu gibi oglan tarafinin ve kiz tarafinin erkekleri gecenin sonuna
dogru gelmekte ve kina yakilmasindan sonra biraz eglenilip, kina gecesi bitirilmektedir.
Giliniimiizde yapilan bu kina gecelerinde kapali kadinlar kendi arasinda agikken, erkeklerin
gelmesine yakin kadinlara bu durum anons edilir ve kapali kadinlar kapanir. Bu sekilde eglence
kisa siire daha devam eder.

Songiil kadin orkestrasinin, diiglinler de oyun havalari, ciftetelliler, roman havalar1 gibi sabit
repertuarlart vardir. Sira gecesi eglencelerine tiirkiilerle baslarlar ve oyun havalariyla bitirirler.
Mevlitler de ilahiler calarlar. Geleneksel eglenceler ve diger eglenceler de sabit bir repertuarlari

vardir, bir de piyasada yeni ¢ikan tiirkiileri, oyun havalarini repertuarlarina alirlar. Yeni repertuara
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eklenen tiirkiilerde ya da sarkilar da sazendeler grup calismasi almaktadir. Farkli illerden de is
alirlar ve o yoreye gore eglencede calacaklari repertuari belirlerler. Ornegin Ankara ilinden diigiin
isi alindiginda, bu diigiin i¢in kasik oyun havalarini repertuarlarina eklerler.

Songiil kadin orkestra organizasyonu, miisteri olarak hem elit kesime, hem de alt kesime hitap
etmektedir. Her iki kesim i¢inde sabit iicretleri vardir. Miisterinin biitgesine ve istegine gore ses
sistemi ve enstriiman sayisi arttirilirsa ticret artmaktadir. Miisterinin istedigi sarki, oyun havasi,
tiirkll varsa repertuarlara eklenilmektedir. Diiglin ya da kina organizasyonu diizenlenecek olursa
gelinle irtibata gecilerek, geline kostiimler sunulur ve gelinin istegine gore kostiimler segilir.
Konseptler isten ise ve miisteriden miisteriye gore degismektedir. Bazen de sazendelere gore
sekillenmektedir. Farkli illerden de is alindiginda konsept bazen yoresel kiyafetler olarak
degismektedir. Konsept degisikligiyle ya da maddiyatiyla organizasyon sirketi ugragmaktadir.
Sazendeler bu durumdan maddi olarak etkilenmemektedir. Songiil kadin orkestrasina ve diger
goriisgme yapilan dans organizasyonlarina ait asagida verilecek tiim fotograflar organizasyon

sirketlerinin instagram adreslerinden alinmistir.
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Fotograf 1: 2018 yili Songiil Tastan Kadin Orkestrast Ilk Hali (Tastan, 2020)

Fotograf2: 2018 yili Songiil Kadin Orkestrasinin Giiniimiizdeki Durumu (Tastan, 2020)
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Fotograf'4: 2017 yili Geleneksel kiyafetler disinda farkl kostiimlerle yapilan eglenceler (Tastan, 2020)

Gaziantep’teki kadin eglencelerinde 6nemli rol oynayan ve giiniimiizde yaygin durumda talep
edilen kadin dans gruplarinin da organizasyon sirketleri vardir. Gaziantep il merkezinde kurulan
ilk kadin dans organizasyon sirketi “Rengahenk Dans Organizasyon” sirketidir. Rengahenk
organizasyon sirketi, 2015 yilinda kurulmustur. 2008 yilinda bu kurum 6zel olarak ¢alismistir. O
donemde diigiin danst ve halk oyunlar iizerine ¢alisan organizasyon sirketi, 2014 yilinda kina
gecelerinde de yer almaya baslamistir. 2015°te de resmi sekilde organizasyon sirketi olarak

kurumsallagsmislardir.
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Fotograf' 5: Rengahenk dans organizasyonunun ilk hali (2015)  Fotograf 6: Risus dans akademisinin ilk hali(2016)

Rengahenk dans organizasyon sirketinden sonra ve ayni donemlerde kurulan Risus dans akademisi
de 2015 yilinda kurulmustur. Risus dans akademisi hem dans organizasyon sirketidir, hem de dans
dersleri veren bir akademidir. Risus akademisinden sonra, 2016 yilinda “Nil Dans Organizasyon”
sirketi kurulmustur. Nil dans organizasyon sirketi, eglencelerdeki dans gruplarinin diginda eglence

mekanlaridaki siisleme hizmetini de vermektedir

Fotograf 7: Misa dans organzasyonunun ilk hali(2017) Fotograf 8: Nil dans organizasyonunun ilk hali (2018)
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Sonrasinda 2017 yilinda “Misa Sanat Studio” adi altinda dans organizasyon sirketi kurulmustur.
Bu organizasyon sirketinde, eglence ortamlarindaki dans gruplarinin organizasyonlugu
yapilmakta, enstriiman dersleri ve dans dersleri verilmektedir. Ayrica bu organizasyon bakim
stiidyosunu da icinde barindirmaktadir. Son olarak kurulan organizasyon sirketinden birisi de
“Ares Dans Organizasyon” sirketidir. Ares dans organizasyon sirketi de 2019 yilinda kurulmustur

ve su an gelisme asamasindadir.

Fotograf'9: Ares dans organizasyonun ilk hali (2020)

Rengahenk, Risus, Nil ve Ares dans organizasyon sirketleri ilk kurulduklarinda kadin dans¢i
sayilar1 4+1 yani 4 dansci, 1 bas dansci1 seklindeyken, su anda dansgi sayilar aktif 20 kisiye
yiikselmistir. Bunlardan farkli olarak Misa dans organizasyonu ilk 4+1 kadin dansgtyla kurulmus
ve su anda 40-45 kadin dans¢1 kadrosuna sahiptir. Bu organizasyonlarin erkek dansgilart da vardir.
Rengahenk dans organizasyonundaki erkek ve kadin kemik kadro dans¢1 sayist 10 kisidir. Risus
dans akademisinin erkek dans¢i kadrosu 7 kisidir. Nil dans organizasyonu ve Misa dans
organizasyonun erkek dansc¢i sayist 10 kisidir. Son olarak gelismekte olan Ares dans
organizasyonun ise erkek dans¢i sayis1 4 ile 6 kisi arasinda degismektedir. Bu dans
organizasyonlarinin eglencelerde kemik kadro disindaki dansg1 sayilar1 gelen ise ve miisteriden
gelen talebe gore artmaktadir.

Bu dans organizasyon sirketlerine dansgilar secilirken kisinin boyuna ve fizigine 6nem verilmistir.
Secilecek danscilarin ritim kulaginin, yeteneginin olmasi 6n planda tutulmustur. Dans¢1 bunlara

sahipse egitimli, egitimsiz olmasi ¢ok 6nemsenmemektedir.
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Rengahenk dans organizasyonu erkek ve kadin dans¢i segerken miimkiin olduk¢a danscilarin
uyumlu olmasi i¢in boy ve fizige dikkat edilmektedir. Dans organizasyonlarinin istedikleri
kigilerin boyunun uzun olmast ve fiziklerinin giizel olmasidir. Boy konusunda istisnalar da
olmaktadir. Yetenekli ve boyu kisa olan dans¢1 da bu dans gruplarina segilebiliyordur. Burada
fizige 6nem verilmesinin sebebi de dans¢inin giydigi kostiimiin estetik durmasidir.
Gaziantep’teki bu dans organizasyon sirketleri, kina gecelerinden, diiglinlerden, hamam
eglencelerinden, s6z nisan torenlerinden, dogum giinlerinden, kadinlar giinii eglencelerinden,
bekarliga veda partilerinden, after partilerden talep edilmislerdir ve bu eglencelerde danslarla
insanlara hizmet vermislerdir. Bu eglenceler disinda Nil dans organizasyonu dans gruplariyla,
iinliilerin arasinda yaptig1 kadinlar matinesini eglencelerine de gitmislerdir. Rengahenk dans
organizasyonu, kongre agilislarinda dans gruplariyla bulunmustur. Risus dans akademisi de 29
Ekim’de alisveris merkezinde dans gruplariyla bulunmustur. Cogunlukla kadinlarin kendi
aralarinda yaptiklar1 eglencelerden talep edilen bu kadin dans gruplari, karma islerden nadir de
olsa talep edilmisglerdir.

Diigiin, kina gibi geleneksel eglencelerde dans gruplar istenildiginde oncelikle gelinle irtibata
gecilmekte ve gelinin hayallerine, isteklerine gore danslar ve konseptler secilmektedir. Ayrica
konseptler, oyun havalar1 ve danslara gore degismektedir. Bu dans organizasyonunun gittigi
eglencelerde arabic ve oryantel danslar daha agirlikli olmak {izere, latin dansi, salsa, 90’lar pop,
hint dansi, roman oyunlari, modern dans, hip hop, flamenko danslar1 istenilmistir. Farkli olarak
moulin rouge dansi istenmis ve bunlara ek olarak yoresel oyunlar da istenmektedir. Bu yoresel
oyunlarm igerisinde zeybek, reyhani oyunlar1 vardir. Bagka kiiltiirlerden goriilen ve etkilenen
danslar disinda, organizasyon sirketini kuran insanlar da danslarla ilgilenen kisiler oldugu i¢in
kendileri farkli konseptler, danslar iiretmektedirler. Ornegin Nil dans organizasyonunun yazmakta
oldugu “Havai konsepti” bunlardan birisidir.

Dans organizasyonlarinin her dans ve oyun i¢in farkli farkli kostlimleri vardir. Kostlimler
dikilirken maddi ticretini organizasyon sirketleri karsilamaktadir ve bu kostiimler dikilirken kemik
kadro danscilarma gore dikilmektedir. Ayca Anlar’ bu konu hakkinda: “Dansgilar gelinin sectigi
konsepte uyarlar” demistir. Ayrica Ayca Anlar, Rengahenk dans organizasyonundaki dansgilarla

kostiim konusunda higbir sikint1 yasamadigin1 ve bu organizasyon sirketini dans¢ilariyla birlikte
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biyiittiiklerini belirtmistir. Nil dans organizasyonunun sahibi Nil Bozfirat® ise; Danscilarin bazen
konsepte uymadigi durumlarda dansgilara gore de konsepti sekillendirdiklerini belirtmistir.
Dansgilar sahnede koreografiler igerisinde aksesuar ve ritim sazlar1 kullanmaktadir. Bu ritim
sazlarindan danscilar asma davul, def, bendir, parmak zili ve darbuka kullanmakta, aksesuar olarak
ise devekusu yelpazesi, rengarenk yelpaze gibi seyler kullanilmaktadir.

Gelinin istedigi dans tiirii ve konsept secildikten sonra, gelinle dansgilar prova almaktadir.
Rengahenk dans organizasyonu, gelinle ¢aligmada sinirlama olmadigini, yetenege bagli oldugunu
ve gelin ¢cabuk 6grenirse bir iki ¢aligmada bile bitecegini belirtmistir. Gelinle ¢alisma yapan dans
hocasi, gelinin gece boyu ihtiyaciyla ilgilendigini de dile getirmistir. Risus dans akademisi ise
gelinin ¢alismasinda sinirlama olmadigini, bu ¢alisma sayisinin ne kadar olacaginin gelinin tatmin
olmasiyla alakali oldugunu belirtmistir. Nil dans organizasyonu ise gelinle ya organizasyonun
basindaki kisinin ¢alistigini1 ya da asistan dans¢inin ¢alistigini sdylemistir ve ¢alisma giiniiniin,
sayisinin geline bagli oldugunu belirtmistir. Diger iki dans organizasyonunda da durum aynidir.
Bu kadin dans gruplari organizasyon sirketleri, cogunlukla elit kesime hitap etmektedir.
Rengahenk dans organizasyonu ve Risus dans akademisi elit kesime hitap etmektedir ve diigiin
salonlarina gitmemektedir. Nil dans organizasyonu da ¢ogunlukla elit kesime hitap etmekte ve
anlagmali ¢alistiklari oteller vardir. Misa dans organizasyonu ve Ares dans organizasyonu da iki
kesime de hitap etmektedir. Bu dans gruplarinin iicretleri sabittir. Ucret degismesi sadece VIP
siifindaki eglencelerde konseptler daha farkli oldugu i¢in, miisterilerin ekstra istegine gore ticret

degismektedir.
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Fotograf 10: Rengahenk dans organizasyonunun 2019 yilindaki durumu

Fotograf 11: Nil Dans Organizasyonun 2020 yuimdaki durumu Fotograf 12: Risus dans akademisinin 2020 yilindaki durumu
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Fotograf'15: Risus dans akademisinin 2020 yilinda gittigi hamam eglencesini sosyal medyada paylasimi
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SONUC

Tiirk toplumundaki kiiltiirel nedenler, dini nedenler, toplumsal beklentiler ve cinsiyet rolleri
nedeniyle kadin ve erkegin eglence hayati farkli sekillenmistir. Kadinin ve erkegin bir arada
oldugu eglence ortamlari, ayr1 ayr1 kendi aralarinda eglendikleri eglence ortamlar1 da ortaya
cikmistir. Gegmiste geleneksel eglencelerde de durum bu sekildedir. Kadin ve erkek diigiin, kina,
toplant1 ve eglenceler de cogunlukla ayri sekilde eglenmislerdir. Kendi aralarinda yaptiklar
eglencelerde de genellikle akrabalarla ve dostlarla bir arada olmuslardir.

Giliniimiizde ise kiiresellesen kiiltiir akimlar1 ve degisen toplum yapisi nedeniyle farkli eglence
ortamlar1 ortaya c¢ikmistir. Gegmiste daha geleneksel eglence ortamlar varken, su anda
organizasyon sirketlerinin de eglence sektoriinde var olmasiyla, eglenceler farkli ortamlara
tasinmistir. Bu farkli ortamlar ise oteller, kapali mekanlar, yemekli davet salonlar1 gibi ortamlardir.
Ayrica gegmiste ¢eyizler, kinalar, gelin hamamlar1 ve diigiinler olacagi zaman maniler okunarak
insanlara bunlarin haberleri verilirken, giinlimiizde insanlar giizel giinlerinin haberini sosyal
medya aracilifiyla insanlara iletmektedirler. Iletisim kitle araglar ile birlikte baska kiiltiirlerle
etkilesime girerek, farkli kiiltiirlerin eglenceleri kendi kiiltlirlimiizdeki eglence ortamlarina
girmistir.

Kadinin eglence hayatinin erkeklerden farkli olmasi ve giinlimiizde farklilagan eglence ortamlari
sebebiyle kurulan organizasyon sirketleri, bu durumu ticari aligverise cevirmistir. Bu durum
ekonomik unsur olarak goriilmiis ve organizasyon sirketleri kadinlarin eglence unsurlarina
yogunlagmistir. Arzu ve talepler tlizerine kadin dans organizasyonlari, kadin orkestra
organizasyonlari, kadin djler ortaya ¢ikmustir.

Gaziantep’te de olusan kadin dans organizasyonlar1 ve kadin orkestra organizasyon sirketi ile
gorismeler sonucunda, kadinlarin kendi aralarinda yaptiklar1 eglencelerde insanlarin
hayallerindeki eglenceleri, farkli kiiltiirdeki danslari, miizikleri, konseptleri bu ortamlara
tasidiklar1 goriilmiistiir. Geleneklerimizde var olan ydresel halk oyunlarimiza, farkli danslar ve
oyunlar eklenilmistir. Dans ve oyunlarin yaninda etkilenen farkli kiiltiirlerin kiyafetlerinin ve farkli
koreografilerin su anda eglencelerimizde var olduguna ulasilmistir.

Giliniimiizdeki bu kadin dans organizasyonlart ve kadin orkestra organizasyonlar1 sayesinde
kadinlarin eglence ortamlar1 genislemis ve kendi aralarinda yaptiklar1 bu eglenceler de ¢ok rahat

olmuslardir. Bu organizasyonlar sayesinde istedikleri eglenceleri {icret karsiliginda almigslardir.
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Organizasyon sirketleri ticari kaygiy1 da icerisinde barindirdigi i¢in kostiimlerinde, miiziklerinde
stirekli degisiklikler olmas1 gerekmektedir.

Bu organizasyon sirketleri bu sebepten dolayr miiziklerini, konseptlerini daha popiiler, daha
gosterigli ve goze, kulaga hitap edebilecek sekilde ortaya ¢ikarmis ve siirekli yenilik halinde
olmusglardir. Sonug olarak giiniimiizdeki eglencelerde geleneksel kodlamaya baglh kalinmamis ve

popiiler kiiltiirel kodlar1 da eglencelerimizde yer edinmistir.
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LATIN DANSLARININ GAZIANTEP iLL MERKEZINDEKi DURUMU
VE DANS KURSLARI

YILMAZ, Zeynep Setenay !

Oz

Latin danslarinin kokeni Latin Amerika iilkeleridir. Osmanli Devleti’nin Anadolu’da oldugu
donemlerde bati miizigi Anadolu topraklarinda yayginlasmamistir. III. Selim déneminden
baslayarak bat1 miizigindeki formlar Tiirk miizigine yavas bir sekilde islemeye baglamistir. Ancak
II. Mahmud déneminde Mizika-i Hiimayun’un kurulmasiyla toplumdaki batt miizigine olan ilgi ve
merak da artmistir. Daha sonrasinda Tanzimat doneminde olusan her alandaki Batililagma stireci
miizikte de kendini gostermistir.29 Ekim 1923’te Cumhuriyetin ilanindan sonra modernlesme
stirecine girildigi zaman Cumbhuriyet balolarinin diizenlenmesiyle beraber Avrupai danslara olan
ilgi cogalmistir. Cumhuriyet balolar1 toplumda Avrupai danslarin yayilmasinda etkili olmustur.
Siirecin devaminda Kenya dogumlu Ibrahim Abuubakar Shaaban? ya da kisa adiyla imu Shabaan

egitimi icin Tiirkiye’ye gelmis ve burada fiziksel yatkinligin1 da kullanmak amactyla hobi olarak

Latin danslarma baslamistir. Istanbul’da yasadigi dénemde Imu Shaaban’in Latin danslarmin

1Yiiksek Lisans Ogrencisi Zeynep Setenay YILMAZ, Gaziantep Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii , Miizik
Bilimleri ABD , zeynepsetenay.zsy@gmail.com https://orcid.org/0000-0001-6734-8288
21974-2013
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Latin Danslarinin Gaziantep Il Merkezindeki Durumu ve Dans Kurslari

Tiirkiye’ye yayilmasindaki etkisi cok fazladir. Ayn1 donemde Istanbul’da bulunan Ethem
Canbolat® imu’yla beraber Latin dans1 yapmistir ve birlikte egitim vermislerdir. Canbolat su anda
Gaziantep’te yasamaktadir ve Latin danslarinin Gaziantep’teki genel durumuyla ilgili bilgiler
Canbolat’la roportaj yapilarak edinilmistir. Duruma toplumsal cinsiyet ¢ercevesinden bakildiginda
bu konuda yetkin olan kisilerle roportaj yapilmis, Gaziantep il merkezi genelinde Latin dansi
yapan toplulugun ve 6zellikle kadinlarin durumlarindan bahsedilmistir. il merkezi genelinden
bakildiginda en cok ilgi gdren dans tiirleri ise Salsa ve Bachata olmustur. Il merkezinde latin dans1
egitimi veren 6zel kurumlarin yani sira tiniversite blinyesinde iicret karsilig1 olmadan egitim veren
kurslar ve kuliipler vardir. Bu caligma yapilirken literatiir taramasi yapilmis, makalelerden

yararlanilmig ve internet iizerinden ¢evrimici olarak kisisel goriismelerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Tiirkiye, Gaziantep, Dans, Latin Danslar1, Dans Kurslart,

THE STATE OF LATIN DANCES IN GAZIANTEP CITY
AND DANCE COURSES

Absract

The orijin of the Latin dances is the Latin American countries. During the periods when the
Ottoman Empire dominated Anatolia, Western music did not attract much attention. Forms in
Western music began to penetrate into Turkish music slowly by starting from the III. Selim period.
However, with the establishment of an institution, in the II. Mahmud period, named '"Mizika-i
Hiimayun', interest and curiosity in Western music also incdeased. Later, the process of
westernization in every field in the Tanzimat Period also manifested itself in music. When the
modernization process started after the proclamation of the republic on April 23, 1923, interest in
European dances increased with the organization of the Republic Balls. Republic balls have been
effective in spreading European dances in the society. Later in the process, Ibrahim Abuubakar
Shaaban, born in Kenya, or Imu Shabaan for short, came to Turkey for training and started Latin

dances as a hobby here to use his physical predisposition.During his life in Istanbul, Imu Shaaban

*1976.
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had played an important role in the spread of Latin dances in Turkey. Ethem Canbolat, who was
in Istanbul at the same period, performed Latin dances with Imu and taught together. Ethem
Canpolat lives in Gaziantep and information about the general situation of Latin dances in
Gaziantep obtained by interviewing with Canpolat. When looking at the situation from a gender
perspective, interviews were made with people who were talented on this subject, and the situation
of the Latin dance community and especially women in Gaziantep city center was mentioned.
When viewed from the city center, the most popular dance types are salsa and bachata. In addition
to private institutions that teach latin dance in the city center, there are also courses and clubs that
provide free education within the university. While doing this study, the literature was searched,

articles were used and online personal interviews were made over the internet.

Keywords: Turkey, Gaziantep, Dance, Latin Dances, Dance Courses.

GIRIiS

En basta Porto Riko ve Kiiba gibi iilkelerde yaygin olarak yapilmaya baslanan Latin danslari, Latin
Amerika Ulkelerinde dogmus ve buradan tiim diinyaya yayilmistir. Baslica Latin danslari
chachacha (¢a ¢a ¢a), merengue (merenge), salsa, rumba, bachata, tumba, bomba, pasodoble, plena
ve bolerodur (Waxer, 2002:93,94). Erdener Koyutiirk® ile yapilan gériismelere gore ise tango; 18.
Yiizyilin sonlarina dogru Arjantin’de 6zellikle Buenos Aires kaynakli olarak dogmustur. Tango
ritminin Afrika kokenli oldugu sdylenmektedir. Bu miizik ve dans tiirii; yillar sonra Amerika’ya
sicramis ve Amerika Birlesik Devletleri’nde salon miizigi haline gelmistir. Amerika Birlesik
Devletleri’'nden de Avrupa’ya gelenlerin yanlarinda getirdikleri tango plaklar1 sayesinde tango
Avrupa kitasina da gegmistir.

Osmanli Devleti’nde Avrupai danslar Miisliman toplum agisindan fazla hos karsilanmamustir.
Genel kiiltiirel yap1 nedeniyle geleneksel danslar daha 6n plana ¢ikmistir. Dini ve sosyal 6zellikler
itibariyla Latin danslari, kanto gibi dans tiirleri padisah da dahil olmak {izere herkes i¢in yanlis bir
tiirdiir. Hatta Kanuni Sultan Siileyman’in padisah oldugu dénemde o dénemin Fransa Krali

Fransuva’ya Fransa’da yapilan danslarla ilgili bir mektup yazdig: bilinmektedir:

41951,
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Ben ki, kirk sekiz kralligmm hakani Sultan Siilleyman Han''m. Sefirimden aldigim habere gore,
memleketinizde dans nami altinda kadin-erkek birbirine sarilmak suretiyle, alamele-innas (herkesin
gbzli Oniinde) icra-i lagviyyat (faydasiz isler) islenmekte oldugu mesmuu sahanem olmustur
(isitmisimdir). ... Is bu rezaletin memleketime de sirayeti ihtimali muvacehesinde name-i hiimayunum
yed'inize (elinize) vusuliinden (ulagmasindan) itibaren derhal son verilmedigi takdirde, bizzat ordu-yu
hiimayunumla gelip men'e muktedirim." sdzlerinden dolay1 Fransa ‘da 100 yil kadar sonrasina kadar

dans edilmemistir (Bayraktaroglu, 2012).

Osmanlilar’da %’liik ilk (Tiirkge) vals &rnegi II1. Selim doneminde yasayan Hamamizade Ismail
Dede Efendi’nin padisahin istegi iizerine besteledigi ve sozlerini yazdigr ‘Yine Bir Giilnihal’
eseridir. Bu eserden sonra % ‘liik vals ornekleri ve Tiirk miizigi’nde ‘Semai’ adiyla bilinen usiil
daha ¢ok kullanilmaya baslanmistir. Devam eden siiregte 16 Mayis 1870 yilina gelindiginde Giillii
Agop tarafindan ilk Osmanli Tiyatro Toplulugu olusturulmustur. Bu sahnede oynanan tiyatro
oyunlari iizerinde Osmanli-Tiirk miiziginin de etkileri olmus ve bu durum ilk popiiler miizik tiirii
olan kantoyu yaratmstir. Kanto, tuluat tiyatrolari ile baglamis bir formdur (URL-1). Osmanlilar’da
miizik alaninda batililagsma siireci Mehterhanenin kapatilip Mizika-i Hiimayun ‘un kurulmasi ile
baglamigtir. Mizika-i Hiimayun ‘un kurulmasiyla batili miizik adamlar1 tilkeye gelmeye
baslamiglardir. II. Mahmut’tan sonra gelen padisahlarda bat1 ve batidan gelen fikirlere acik olma
durumu miizik alaninda da kendini gostermistir. Bu durum ilerleyen siiregte bati miiziginin
Anadolu’da daha da yayilmasiyla sonuglanmaistir. Bu siiregten sonra ise esas gelisim cumhuriyetin
ilanindan sonra olmustur.

Tiirkiye’de Tanzimat’in ilanindan itibaren modernlesme alaninda yapici, pozitif bir tavirdan
ziyade, ge¢misten gelen geleneklere bagliliktan dolay1 olumsuzlayici bir tabir hakim olmustur.
Toplum modern olma durumunu; ge¢cmisi silmek, gelenekleri unutmak, ge.misten gelen ne varsa
silip atmak olarak algilamistir. Topluma gore modernlesmek bir bakima bedensel anlamda bir
engel olusturmaktadir. Ayn1 donemde edebiyat alaninda gergeklesen garip akiminin dnciilerinden
Orhan Veli ve arkadaslariin siir iizerinde gergeklestirdigi soziimona modernlesme durumu
yalnizca siirle smirli kalmamastir. Tiirk modernlesmesi hareketi; aslinda garip akiminda siir
iizerinde gerceklesen bu modernlesme durumunun toplumdaki diger alanlara yansitmay: da
hedefleyen bir harekettir. Tiirkiye {izerinde giliniimiizde halen gerceklesen bu modernlesmeyi
unutturma durumu aslinda sistemli bir harekettir. Maalesef ki; Tiirkiye’deki bu modernlesme

hareketi biraz da ge¢misi unutturma ¢abasindan gegmektedir (Yavuz, 2009, s. 79,80).
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Osmanli’nin Tanzimat doneminden itibaren olusan her alandaki Batililasma durumu miizigi de
etkilemistir. Atatiirk, Cumhuriyet’i ilan ettikten sonra baskent Ankara’da her anlamda gelisim
olmasin1 saglamak amaciyla iiniversite kurmustur. Bu {iniversitelerde kiiltiirel alanda ve miizikal
anlamda da gelisimin olmasi i¢in egitimler verilmistir. Atatiirk, miizik alaninda egitimin tam
anlamiyla ve dogru sekilde saglanabilmesi i¢in 1924’te Musiki Muallim Mektebi’ni kurmustur.
Sonraki siiregte Tiirk Besleri olarak anilan Ahmet Adnan Saygun® , Ulvi Cemal Erkin®, Cemal
Resit Rey’ , Hasan Ferit Alnar® , Necil Kazim Akses® adl1 kisiler Bat1 miizigi egitimi almak igin
yurtdisina gonderilmislerdir. Bu kisiler yurda dondiikten sonra Bati miizigi anlaminda ilk
eserlerimizi bestelemislerdir. Bu besteciler sayesinde halk miizigi ve bati miizigi motifleri
sentezlenmis ve Tiirk Miizigi’ndeki Bati miizigi izleri belirginlesmistir. (Yiiksel, 2020:13). Aym
zamanda cumhuriyeti kutlamak amaciyla Cumhuriyet Balolar1 diizenlenmeye baslamistir. Ilk
Cumbhuriyet Balosu 29 Ekim 1925 yilinda Ankara’da diizenlenmistir. Bu balolara diizenlendigi ilin
idari anlamdaki iist diizey yoneticileri esleriyle beraber katilirlardi. Baloya katilmamak
Cumbhuriyet’e kars1t oldugunu belli etmek demekti. Herhangi biri i¢in balo zorunlu kilinmiyordu
ama baloya katilmayanlarin Cumhuriyet’e karsi olduklarini fikrini yansittiklart diisiincesiyle
katilmayan kisiler devletin imkanlarindan mahrum birakilirdi. Tabiri caizse boyle bir baski altinda
olusan Cumhuriyet Balolari’nda belli bir yasa gelene kadar ciftetelli, oyun havasi gibi miiziklerle
oynayan erkekler bu balolarda tango, ¢arliston gibi danslar1 esleriyle beraber 6grenmislerdir
(Boyazoglu, 1996:66 Aktaran: Duman, 2016:52). Bu durumla beraber Avrupai danslarin
Tiirkiye’de yayilmasi hizlanmistir. Mustafa Kemal Atatiirk’e gore bu balolar modern danslarin,
bat1 agirlikli miiziklerin halka tanitilmasi i¢in gerekli olan gecelerdi. Basta vals olmak {izere biitiin
Avrupai danslar bir siire sonra Cumhuriyet Balolari’nda olmazsa olmaz duruma gelmistir. Bu
donemde Batililagsma fikrinde 6nemli bir yeri olan tango dansi dans tiirlerinin basinda yer almistir.
Fakat tango Tiirkiye’ye bu donemden 6nce Birinci Diinya Savasi sonrasinda girmistir. Tango dansi
bir Latin dansi olarak Cumhuriyet Balolarinda ilgi ¢ekmistir ve bunun iizerine Cumbhuriyet
Balolar’nin ilk yillarinda Tiirk Besleri’nden biri olan Necip Celal Andel tarafindan “Mazi” adiyla

ilk Tiirkce tango eseri bestelenmistir. Bu danslarin yaninda Atatiirk’iin en sevdigi danslardan biri

51907-1991
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126



Latin Danslariin Gaziantep 11 Merkezindeki Durumu ve Dans Kurslari

olan zeybek dansi ve kantolar da balo repertuvarlarinda yer edinmistir (Ar1, Aslaner , Balkan,

Bagpinar, & Bayrak, 2014:311,312).

Fotograf 1. Cumhuriyet Balolari'ndan bir goriintii. (Erarpat, 2019).

Latin danslarinin her dalinin Tiirkiye’ye giris zamani farklidir. Farkl tiirlerdeki Latin danslarinin
tutkunlar1 ve miizik alanindaki yetenegini Latin dans1 miizigi yapmak i¢in kullanan miizisyenler
bu dans tiiriiniin Tiirkiye iizerinde gitgide yayilmasimi saglamuslardir. ilk olarak Bati’daki
sehirlerimizde yapilmaya baslanan Latin danslar1 bir siire sonra sinirlarini asip Tiirkiye’nin Dogu
Anadolu ve Giineydogu Anadolu bdlgelerine de ulagsmistir. Bu danslarin Tiirkiye’de genel olarak
yayilmasinda etkisi olan ve bugiin aramizda olmayan &nemli isimlerden biri de imu Shaaban (D.
1974 Q. 2013) adiyla bilinen Ibrahim Abubakar Shaaban’dir. Kenyali, otuz ¢ocuklu bir ailenin
cocugudur. Kenya’daki okullarinda bagarili bir 6grencilik hayati gecirdikten sonra 1995 yilinda
basarisi sayesine Istanbul’da Bogazici Universitesi'nde egitim gérmeye gelmis ve burada maddi
imkansizliklarla karsilasinca hem okuyup hem c¢alismak zorunda kalmistir. Bundan kisa bir stire
sonra Istanbul’da ‘Imu Dans Company’ adinda bir dans okulu agmustir. Buradan kazandig1 parayla
ogrenciligini tamamlamistir. Bu dans okulunun agilisindan kisa bir siire sonra akciger kanserine
yakalanmigtir. Esi Funda Kocak’1 dans sayesinde tanimistir. Kanserle karisinin da destegiyle
beraber ¢ok biiylik bir savas vermistir fakat uzun bir savasin ardindan kansere yenik diismiistiir.
Imu Shaaban’in dans kursundaki dgrencileri su an halen Istanbul ‘da ve farkli sehirlerde Latin
dansina ve dans egitimi vermeye devam etmektedir. Bu kisilerin disinda iiniversite okurken bu
alanda profesyonel ya da amator egitim alan ve hayatlarindan Latin danslarini ¢ikarmak istemeyen
gengler, kendi sehirlerine dondiikten sonra da dansa devam etmek amagli ya da egitim amaglt
ortamlar olusturmuslardir. Canbolat’a gore Latin danslarmin Tiirkiye’de en ¢ok ilgi gordiigii

donem 1996-1998 yillar1 arasidir. Bunun sebebi de iiniversitelerde Latin danslar1 kurslarinin
127



YILMAZ Z. S. Yegdih Miisiki Dergisi Cilt 1V Say: 1 2021-5.122-137

kurulmasi ve o donemdeki liniversite 6grencilerinin Latin danslarina olan ilgisidir. Bu anlamda ilk
olusum Ortadogu Teknik Universitesi’nde olmustur. Daha sonraki siire¢lerde bu durum Istanbul
Bogazi¢i Universitesi’'nde de etkisini gdstermistir. Bu {iniversitenin dgrencileri basta Yildiz
Teknik Universitesi olmak iizere kendileri ve kendilerinden dersler alan diger iiniversite
ogrencileri dzellikle iiniversitelerde Latin danslarinin yayilmasini saglamislardir. Devaminda ITU,
Marmara Universitesi, Istanbul Universitesi, Bilgi Universitesi, Mimar Sinan, Kiiltiir Universitesi
gibi cesitli iiniversitelerde Latin danslarina olan ilgi giderek artmistir. Kiibali miizisyenlerin
yurtdisina acilmalar1 sayesinde popliler sarkicilarin miiziklerinde latin etkisi artmig, Jennifer
Lopez, Ricky Martin gibi sanat¢ilarin bu miizik tiirliniin daha genis kitlelere ulasmasini ve
sevilmesini saglamistir. Bu donemler Tiirkiye’de Latin danslarinin asil yapitaglarinin
yerlestirildigi bir donemdir.

Imu Shaaban, Bogazi¢i Universitesi’nde dans egitimi goriirken Yildiz Teknik Universitesi’nde
dans dersleri alan bir grupla bir araya getirilmis ve burada Ethem Canbolat ile tanismigtir. Imu,
genetik yatkinliginin da olmasiyla beraber tiim danslart diger 6grencilere gore cok daha hizh
ogrenmistir. Bu dénemde Istanbul’da Swissotel’de Tashik Dans Bar adinda bir yer agilmustir.
Sonradan bu isim Mérfi’s olarak degistirilmistir. Imu bu gecelerde insanlari grup dansimna
kaldirmigtir ve bu grup danslari giiniimiizde dahi hala kullanilmaktadir. Bir donem Ethem Canbolat
Imu Shaaban’dan ders de almistir. Serkan Aydin'®’dan alman bilgiye gére Imu’nun actig1 dans
okulu ilk olarak Taksim’de kiiciik bir yerde baslamistir. Devaminda kurum biiyiiylince
okullagmistir. Ethem Canbolat Gaziantep’e dondiikten sonra Latin dans1 ¢alismalarina burada da
devam etmistir. Bu calismada , Ethem Canbolat ve Yagmur Ozer!! ile Gaziantep il merkezindeki
latin danslarinin durumuna dair ¢evrimigi goriismeler yapilmistir. Osmanli Devleti’nden itibaren
Anadolu topraklarinda Avrupai danslarin durumundan , bu dans tiirlerinin halk arasinda
yayginlagmasinin gelismesine katkisi olan Cumhuriyet Balolari’ndan bahsedilmistir. Arastirma
yontemi olarak literatiir tarama yontemi kullanilmis , makalelerden yararlanilmis ve ¢evrimici
goriigmeler yapilarak bilgiler elde edilmistir. Ayrica Dansart Miizik ve Sanat Merkezi , Latinpark
Dans ve Spor Kuliibii ve Gaziantep Universitesi 80. Y1l Kiiltiir Merkezi’ndeki Latin danslari

hakkindaki yetkili kisilerle yiizyiize ve telefonla goriigmeler yapilmistir. GASMEK kurumunda da
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Latin dans1 kursu oldugu bilgisine internet sitesinden ulasilmis ancak kurumla herhangi iletisime

gecilememistir.

Fotograf 2:Imu Shaaban Fotograf 3:Imu Shaaban (Twitter, 2009)

Latin Danslarimin Gaziantep il Merkezindeki Durumu

Canbolat’la yapilan gorlismelere gore Gaziantep il merkezinde halkin genelinin egilimi ¢ogu
donemde yoresel halk oyunlart lizerine olmustur. Giiniimiizde sehirdeki genel halk yine yoresel
oyunlaria daha egilimlidir ve bu konuda ¢ocukluktan itibaren aileden gelen az da olsa bir egitime
sahiptirler. Ancak son zamanlarda il merkezinde olusturulan dans kurslari, basta iiniversite
gencleri olmak iizere halkin dikkatini ¢cekmeye baslamistir. Bu kurslarda Latin danslarinin
tamaminin egitimi verilmektedir. Dans tiirleri arasinda en ¢ok ilgi ¢eken danslar Salsa ve Bachata
danslaridir.  Gaziantep il merkezinde Latin danslarinin yayilma siireci liniversite egitimi i¢in il
disina ozellikle bat1 illerinde giden Gaziantep kokenli insanlarla baglamistir. Bu kisilerden birisi
de Ethem Canbolat’tir. Imu Shaaban’la aynm1 dénemde Latin danslarma baslayan Ethem Canbolat
aslen Gazianteplidir. Universite okudugu dénemde Istanbul’a gitmis ve yaklasik on sene kadar
orada yasamistir. Canbolat 2005 yilinda temelli Gaziantep’e dondiikten sonraki stiregteki
gozlemlerinde Gaziantep’te Latin danslar1 konusunda ciddi bir degisim ve gelisme oldugunu
gormiistiir. Sosyal anlamda her alanda Gaziantep kendini gelistirmeye baslamigtir. Maddi olarak
harcama imkani1 olan insanlar bu donemde Latin danslarina yonelmeye baslamistir. Gaziantep’te
toplumun yasayist genel olarak degismistir. Bunda sehir disindan gelen Ogretmenlerin,
bankacilarin ve daha bir¢ok is alaninda ¢alisan insanlarin da etkisi olmustur. Gaziantep’te Latin
danslarina ilginin ylikselmesinde iiniversite 6grencilerinin de etkisi vardir. Canbolat Gaziantep’e
kesin doniis yaptiktan sonra Latin danslar ile ilgili neler yapabilecegini aragtirmis ve Gaziantep

Universitesi 80. Y1l Kiiltiir Merkezi’nde Latin dans1 egitimi oldugunu duymustur. Burada egitim
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gormek lizere kayit yaptirmis fakat bir siire sonra kendisi burada egitim vermeye baglamistir.
Burada bir hareket olustu ve Latin dansi egitimi goren insanlar bunu bir siire sonra digariya
tasimaya basladilar. Bu hareketle Latin danslarinin Gaziantep’teki yayilimi baglamis oldu.
Universite Ogrencileri bu alanda ¢ok daha aktif, dinamik, heyecanli, tutkulu bir sekilde
caligmiglardir. Dolayisiyla il merkezinde Latin danslarina olan ilginin ve Latin danslarinin
yayiliminda iiniversite 6grencilerinin etkisi ¢ok biiyiiktiir. Ancak tiniversite 6grencilerinde Latin
dans ilgisi kalic1 olmamaktadir. Universite dgrencilerinin artilarinin oldugu gibi bir heves baslayip
yarida birakanlarin ya da iiniversite bittikten sonra dans etmeyenlerin de eksisi olmaktadir. Bu
durum danslara olan ilginin siirekliligini olumsuz etkilemektedir. Bir yerde yozlagsma
yaratmaktadir.

Ethem Canbolat bir donem Gaziantep’te bir dans okulu agmistir. Canbolat’in kendi yakin ¢evresi
de dahil olmak iizere bir¢ok kisi dans isinin, ticari olarak bu sehirde yapilabilecegine ihtimal
vermemistir. Bu okula egitim i¢in gelen kisiler, daha ¢ok Latin danslarina ve egitimine devam
eden kisilerin kendi yakin ¢evresinden olmustur. Bu okul kapandiktan sonra Gaziantep Folklor
Kuliibii’'nti (GFK) kuran kisiler Ege Sanat Merkezi adinda bir dans kursu agmislardir. Canbolat
COVID-19 pandemisinden dncesine kadar olan donemde bu merkezde (GFK) Latin dans1 egitimi
vermistir. Pandemiden dolayi su anda biitiin Tiirkiye’de hatta diinyada da oldugu gibi bu merkezde
de egitimler durmustur. Dans egitimi veren kurslarin ¢cogunda su anda bu sebepten dolay1 egitim
durmus vaziyettedir. Ayrica bu durum yalmzca Gaziantep’i degil tim Tiirkiye’yi etkilemistir.
Tahmini olarak 1996 yilindan beri Tiirkiye’de Latin danslart konusunda olan gelisim, bu sebepten
dolay1 ¢ok gerilemistir. Canbolat’a gore Latin danslarinin canli oldugu dénemde bunun sebebi
biraz da bu sektoriin ticarilestirilmis olmasidir. Bu durum ne kadar ticarilestirilirse tiiketim o kadar
hizl1 artar ve bir siire sonra tiikenir.

Gaziantep il merkezi genelinde Latin danslarinin durumu buyken, toplumsal cinsiyet baslig
altinda bakildigr zaman kadinlarin hemen hemen her alanda zorlandigi gibi Latin danslari
konusunda da belli bir toplumda kabul edilme sorunu yasadiklar1 tespit edilmistir. Bu durum
Yagmur Ozer ile goriisiilmiistiir. Aslen Mersin’li olan Yagmur Ozer {iniversite egitimi gérmeye
Gaziantep’e gelmistir. Gaziantep Universitesi Beden Egitimi ve Spor Yiiksekokulu mezunudur.
Lise yillarinda yani 2011-2012 yillarindayken Latin danslarina olan ilgisi baglamistir. O donemde
Mersin’de dans kuliipleri vardi. Ozer; Latin danslar1 yapan ablasim1 kendine rol model olarak

almistir. Glinlimiizde halen dansa devam etmektedir. Mart 2020’den itibaren Tiirkiye tizerindeki
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her sektorii bir sekilde etkileyen COVID-19 pandemisinden dolay1 su anda dans okullar1 ve dans
kurslar1 kapali oldugu igin su anda kurslarda verdigi egitimlere devam edememektedir ancak Ozer
dans etmeyi birakmamistir. Lisans egitimini tamamladiktan sonra da Gaziantep’te hayatini
siirdiirmeye devam eden Ozer yaklasik 7 yildir Gaziantep’te yasamaktadir. Ozer Gaziantep’te
Latin danslar1 yaparken baslarda 6zel bir kurumdan yararlanmistir. Daha sonra {iniversitede
kuliipler oldugunu kesfetmis ve burada dans etmeye devam etmistir. Bir siire sonra altyapisinin
olmasinin da verdigi avantajla bir partner bulmustur ve bu partneriyle iiniversitede ders vermeye
baslamislardir. Bir siire sonra Hasan Kalyoncu Universitesi’nde de dersler vermeye baslamislardir.
Pandemi baslamadan &nce Gaziantep Universitesi’nde tango derslerine, Hasan Kalyoncu
Universitesi'nde de tango ve salsa derslerini devam ettiren Ozer; pandemi siirecinden beri
okullarin kapali olmasindan dolay1 derslere devam edememektedir.

Ozer Gaziantep’e ilk geldigi siralarda Latin danslarinin ne derecede yaygin oldugundan emin
olamamus fakat sonrasinda bu konuda kuliipler ve dans okullar1 oldugunu ve buna ilgi duyan biiyiik
bir kitle oldugunu fark etmistir. Ozer’e gore Gaziantep geleneklerine ¢ok bagl bir sehirdir ancak
ile gore bakildiginda Latin danslarina ¢ok fazla bir ilgi vardir ve bu Gaziantep i¢in ¢ok iyi bir
durumdur. Duruma kadinlar iizerinden bakildiginda Latin danslar1 daha estetik isteyen, goriintii
anlaminda daha kivrak hareketler barindiran dans tiirleri oldugundan daha ¢ok kadinlara hitap eden
bir dans oldugu diisiiniilmektedir. Bu yiizden erkeklere nazaran Gaziantep’te kadinlarin Latin
danslar1 yapmasina Gaziantep’te daha olumlu bir gézle bakilmaktadir. Ozer Gaziantep’e geldikten
sonra Latin danslar1 yaptig1 i¢in toplumda garipsenmistir. Gaziantep’in dogu yonii bat1 yoniine
gore biraz daha agir basmaktadir. Latin danslarin1 6grendikten sonra bunu pekistirmek ve dans
etmek gereklidir. Stirekli dans etmek ve pratik yapmak gerekmektedir. Pratik yaparken stirekli bir
insana sabit kalip ayn1 dansi tekrar etmek bireye gelisim saglamaz. Sik sik partner degisimi
yapmak gerekmektedir. Gaziantep toplumsal yap1 olarak burada sorun yaratmaktadir. Bazi bireyler
toplumun bu bakisin1 ‘dans benim hayat tarzzim’ diyerek gozardi edebilmektedir ancak bazi
bireyler de disaridan gelen bazi elestirileri diisiindiigii i¢in gézardi edebilen bireylere kars1 biraz
daha farkl1 diisiinebilmektedirler. Latin danslar1 toplumda ¢ok alisilmis bir dans degildir. Ornek
verecek olursak Halk Oyunlari oynayan kisiler toplumda &zgiiven sahibi olurlar. Ozer Latin
danslarinin egitimini vermeye basladiktan sonra bu konuda kendini toplumun sansli bireylerinden
biri olarak gormiistiir. Kald1 ki su an Gaziantep toplumunda Ozer’in Latin dans1 yapabilmesine

Ozenen bir kesim de bulunmaktadir. Birey aslinda 6zendigi Latin dansinin egitimini alip dans
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etmeye basladigr zaman 0zgiiveni tazelenmektedir, pozitif enerji vermektedir, sosyal anlamda
gelismesini saglamaktadir. Ozer’e gore dans etmek insana gore bir kiiltiirdiir.

Ozer’e gore Gaziantep® te Latin danslar1 alisilmis bir dans tiirii olmadig1 icin baslarda tepki
cekmistir. Ancak Latin danslarina bir kez heves eden kisi bir kere Latin dansina bulastiktan sonra
bu konudaki fikirleri degismektedir. insanlarn bazi konularla ilgili kalip yargilar1 vardir, bu
kisilerin bu yargilar1 asla degismez. Latin dans1 yaptigin i¢in toplumdan diglanabilme ihtimali her
zaman vardir. Dans egitim almadan yapilamaz ancak bir yerden sonra bireyin partneri ile
uyumunun da yakalanmasi gerekmektedir. Belli bir zaman gegtikten sonra dans miizigin ritmine
gore dogacglama bir hal alir. Tiirkiye genelinde yeterli sayida Latin dansgis1 yoktur. il merkezinde
geneline bakildig1 zaman bu bolgede yeterli sayida Latin dansgisi kesinlikle yoktur. Daha 6zele
indirgenirse liniversite bazinda dahi bakildiginda dans kursuna gelen 6grenci sayisi ¢ok azdir.
Latin danslarindan genel olarak estetik ve kivrak hareketler gerektirdigi i¢in kaginilmaktadir. Bu
durum Tiirkiye ¢apinda bakildigi zaman Bati’dan Dogu’ya dogru geldikce daha ¢ok artmaktadir.
Tiirkiye’de 6nemli kadin Latin danscilar olarak verilebilecek 6nemli isimlerden biri Melisa Sahra
Katilmis tir.'? Katilmis, 14 Ocak 1996 yilinda istanbul’da dogmustur. ilk dans egitimlerini burada
bitiren Katilmig; daha sonra Pera Giizel Sanatlar Lisesi’ne girmis ve bu liseden mezun olmustur.
Katilmis’in salsa dalinda 4 Tiirkiye ve 2 Diinya sampiyonlugu vardir. 8 yasindayken basladigi
dansa gliniimiize halen Tiirkiye’nin milli sporcusu olarak devam etmektedir (URL-2 Biyografi
Sitesi, 2021).

Ozer Latin danslarina salsa ile baslamistir. Salsa Latin danslar1 arasinda partnerine birakman
gereken, kalip adimlarin ve teknik taktiklerin bulundugu bir dans tiiriidiir. Genelde Latin dansi
egitimine ¢ogu kisi salsa ile baslamaktadir. Fakat daha sonrasinda Bachata, Arjantin tango gibi
danslara kaymaya baslarlar. Birey daha ¢ok ruhuyla dans etmek istiyorsa bachata, kizomba ve
tangoyla dans etmelidir ancak birey daha hareketli, eglenmek isteyen bir kisiyse dans etmeye
salsayla baslayabilir. Ayrica her dansin baglangig, orta ve ileri seviyesi vardir. Her dansin
baslangigta temel adimlari, temel duruslari, temel teknikleri 6gretilir. Orta seviyeye gelindiginde
kisiye birka¢ kombinasyon verilir, kisi bunlar1 degistirerek kendi kombinasyonlarini yaratir. Ileri

seviyede ise dans biraz daha dogaglama gelisir ve kisi kendi yol haritasini kendisi gizer.
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Gaziantep Il Merkezindeki Latin Dans1 Kurslar

Gaziantep il merkezinde su anda aktif olarak Latin dans1 egitimi veren yerler; Dansart, Gaziantep
Dans Akademi, Latinpark Dans ve Spor Kuliibii, Gaziantep Universitesi 80. Y1l gibi Kiiltiir
Merkezi ve Gaziantep Biiyiiksehir Belediyesi Sanat ve Meslek Edindirme Kurslari’dir
(GASMEK). Bunlarin igerisinde GASMEK’le herhangi bir iletisime gegilememistir. Yalnizca
Latin danslar1 egitimi verdiklerine dair bir bilgiye internet siteleri tizerinden ulasilmistir (URL-3
GASMEK sitesi, 2020).

Gaziantep Dans Akademi ve Dansart’in Latin danslar1 egitmeni ise Ozgiir Tathdil’dir.®® Bu
kurslarda tiim latin danslarinin egitimi verilmektedir. Gaziantep’te en ¢ok ilgi goren Latin danslari
Salsa ve Bachata’dir. Tathdil ; Latin danslarin1 Antalya’da 6grenmistir. Bu iki kursun genel
vizyonu herkese dans1 sevdirmektir. Bu sebepten dolayi1 derslik ticretleri makuldiir. Tiim gruplara
ayni ticret tarifesi lizerinden ders verilmektedir. Latin danslari i¢in yas sinirlart 18’dir.Dans
egitimine baslayan kisinin dans1 ve adimlar1 ne kadar siirede 6grenecegi bireye gore degisen bir
durumdur. Miizik kulag1 ve dans yetenegi olan kisiler kisa siirede 6grenebilirken, bu becerilere
sahip olmayan ya da nispeten daha az sahip olan kisiler bu danslari1 daha uzun siirede
ogrenmektedirler. Su andaki COVID-19 pandemisinden dolay1 6grenci sayilart sinirlidir. Kursta
herhangi bir Latin danslar1 gecesi etkinligi yapilmamaktadir.

Bir diger dans egitimi veren kurs ise Latinpark Dans ve Spor Kuliibii’diir. Bu kursta goriisme
yapilan kisi Begiim Sesli’ye* gore en ¢ok ilgi géren Latin danslar tango, salsa ve bachata’dir. Bu
kurs 10 yildir Gaziantep’te egitim vermektedir. Bu dans kurumuna kaydi yapilan kisilerin kaydi
alimmadan once sosyal agidan bu dansi yapmaya uygun olup olmadigi ve kiiltiir durumunun bu
danslar i¢in yeterli olup olmadig1 gézlemlenmektedir. Bu duruma uygun olmayan kisiler kursa
kabul edilmemektedir. Bunun sebebi kursun kiiltiir diizeyinin ve egitim seviyesinin diisiiriilmek
istenmemesidir. Salsa , tango gibi temasl danslarda kayit sayis1 genelde kadin ve erkeklerde esittir.
Kadin gruplarda etiket yaptig1 i¢in genelde zumba dansi ilgi gérmektedir. Cocuk gruplarinda ise
daha cok bale ilgi géormektedir. Danslarin 6grenim siiresi burada da yine bireyin miizik yetenegine
bagli olarak degismektedir. Bu siireyi kisinin dans etmeye istekli olup olmamasi da etkilemektedir.
Ancak ortalama olarak kurslar1 aksatmadan gelen bir kisi 3 ayda dans etmeyi 6grenmektedir.

Haftalik teorik ve pratik dersleri vardir. Kursiyerler ayda 4 saat teorik egitim almaktadirlar. Bunun
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disinda ayrica aylik 4 saat de pratik dersi olmaktadir. Teorik egitimlerde adimlar 6gretilirken,
pratik derslerinde partner degisikligiyle dans edilmektedir. Su anda COVID-19 pandemisi
sebebiyle partner degisimi yapilmamaktadir. Onceki donemlerde partner degisikliginin
yapilmasinin sebebi ise yalnizca bir kisinin degil de karsina gelen herhangi biriyle dans ederken
onunla beraber komutlar1 dogru alabilmektedir. Bu dans kurumunun slogani ‘Burada Dans
Var!’dir. Latin danslarina olan ilgi 6zellikle gecen yildan itibaren gozle goriiniir oranda artmistir.
Bu durumda sosyal medyanin da etkisi vardir. Sosyal medyada bu kurumun reklamlarini géren
kisiler bu durumu yaratmistir. Her yas grubu her bransa gelmek istemektedir. Ancak bu miimkiin
degildir.

Gaziantep Universitesi 80. Y1l Kiiltiir Merkeziyle ilgili sorular ise eski Gaziantep Universitesi
Kiiltiir Miidiirliigii Koordinatérii Mustafa Aslan®® tarafindan cevaplanmustir. Aslan; bu kurumda
2010 ve 2020 yillar1 arasinda calismistir. Yalnizca Gaziantep Universitesi 6grencileri kursa
alinmaktadir. Kurs karsiliginda 6grenciden herhangi bir {icret talep edilmemekte ancak kurs
egitmenine miidiirliikk tarafindan 6deme yapilmaktadir. Yalmizca tango ve salsa egitimleri
verilmektedir. Ogrenciden derse uygun bir kiyafetle gelmesi istenmekte bunun disindaki tiim
materyaller miidirliikk tarafindan karsilanmaktadir. Yillik ortalama 1000 &grenci kursa kayit
yaptirmaktadir ancak bu sayr zaman igerisinde sene sonuna kadar diismektedir. Genellikle
miihendislik fakiiltesinden ve yabanci dil meslek yiiksekokulundan Ogrenciler kursa kayit
yaptirmaktadirlar. Ayrica kayit yaptiran her 6grencinin dansi bilen bir partneri olur ve dansi bu
sekilde 6grenirler. Esas kayitlar1 genelde lisans 6grencilerinden alirken nadiren yiiksek lisans ve
doktora Ogrencilerinden de kayit almaktadirlar.18 yastan itibaren her yasta kisi kursa kabul
edilmektedir. Ogrenci mezun olduktan sonra kursla da ilisigi kesilmektedir. K1z dgrencilerin kursa
ilgisi ve kayit sayis1 erkeklerden daha yiiksektir. Kiiltiir Merkezi tiniversite igerisinde her donem
basinda duyuru yapmaktadir. Eskiden daha cok afislerle duyuru yapmuslardir. Ug yildan beri
duyurular i¢in liniversite yemekhanesinin 6niinde toplam iki giin siireyle topluluk tanitim giinleri
yapilmaktadir. Ayrica son bes yildir bu duyurular igin sosyal medya hesaplari da kullanilmaktadir.
Son donemde sosyal medyanin kullaniminin artmastyla beraber sosyal medyadaki duyurular diger

yontemlere gore daha ¢ok ise yaramaktadir.
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Gaziantep il merkezi geneline bakildiginda Latin danslar1 toplum agisindan 6zelikler son yillarda
daha c¢ok ilgi gormektedir. Bireylerin isteklerine bagli olarak hangi dansi istediklerini
segebilecekleri, iiniversite O6grencilerinin {icretsiz olarak yararlanabilecegi dans kurslar1 ve
kuliipleri bulunmaktadir. Bunun yanisira iicret karsiliginda egitim alinabilecek 6zel dans okullar

da bulunmaktadir.

SONUC

Osmanli Devleti’nde bat1 miiziginin ve Avrupai kokenli danslarin ilgi gormedigi hatta bazen
yasaklandig1r donemler olmustur. Ancak Mizika-i Hiimayun’un kurulmasiyla toplumun tiimiinde
bat1 miizigine olan ilgi artmigtir. Avrupai danslarin toplumda ilgi gérmesi 6zellikle cumhuriyetin
ilanindan sonra yapilan Cumhuriyet Balolar1 ile baslamistir. Atatlirk Tiirkiye taze bir iilkeyken
Batililasma hareketini her alanda yapmaya c¢alistig1 gibi miizik ve dans alaninda da yapmaya
calismistir. Musiki Muallim Mektebi’ni kurmasiyla Tiirkiye’de Bat1 miizigi egitimi sistematik bir
sekle biirlinmiistiir. Cumhuriyet Balolari’nda kendisinin de dans etmesi halki dansa tesvik etmistir.
Tiirkiye genelinde Latin danslarina olan egilim 6zellikle 1996 ve 1998 yillar1 arasinda basta
Istanbul olmak iizere gogalmustir. Istanbul’da toplumun yapis giiniimiizde de Latin danslarina ilgi
gosterirken Gaziantep’te bu ilgi toplumun genel muhafazakar yapisi sebebiyle belli bir sinirin
iizerine ¢gtkamamaktadir. Baz1 durumlarda bireyin kendisi istese bile ailesinden veya gevresinden
engel gordiigii ya da ¢ekindigi i¢in bu istegini dile getiremedigi goriilmiistiir. Konu arastirildiginda
aslinda Gaziantep’te bu danslara olan ilginin ve bu danslar1 yapan kisilerin sayisinin zannedilenden
fazla oldugu anlagilmistir. Gaziantep’te Latin danslarina egilim son zamanlarda g¢ogalmistir.
Toplumsal cinsiyet olarak bakildiginda bireyler kadinlarin latin dans1 yapmak ic¢in daha uygun bir
fiziksel goriiniime sahip oldugunu diistinmektedirler. Tiirkiye cografyasi iizerinden bakildiginda
diinya iizerinde isimleri bilinen, dans yarigsmalarinda ciddi derece sahibi olan kisiler oldugu
anlasilmistir. Son yillarda normalde Latin danslarina olan ilgi giderek yiikselmisken su anda
COVID-19 pandemisi sebebiyle Latin danslarina olan ilgi toplumun elinde olmadan biraz deger
kaybetmistir. Yine ayni sebepten dolay1 bazi yerlerde dans okullar1 maalesef kapanmistir. Bu
danslar1 6grenmek isteyen kisilerin ticret karsiliginda kayit yaptirabildigi 6zel dans kurumlari sehir
merkezinde bulunmaktadir. Gaziantep Universitesi'nde 6grenci olan kisilerin ise iicret ddemeden,
dans kiyafeti disinda biitlin materyallerinin karsilandig1 iiniversite biinyesindeki Kiiltiir

Merkezi’nde de latin dans1 egitimi gérmesi miimkiindiir.
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CAMSIHI YORESI ASIKLIK GELENEGI iCINDE KADIN ASIK: ASIK HATICE
MIiHRAP

TEMURTURKAN, Derya®
oz
Asiklik Tiirk kiiltiiriiniin 6nemli geleneklerinden biridir. Asiklar ise i¢inde yasadiklari toplumun
diinya goriislinii, inang¢larini, geleneklerini, sanat zevkini yansitan gelecek nesillere aktarilmasini
saglayan halk sanat¢ilaridir. Asiklarin sanatlarina baslamalari aile, gevre, inang zemini igerisinde
olusmustur. Asik Edebiyatinin Sivas’taki ilk temsilcilerine XVI. yiizyilda rastlanilmistir. Yore
Alevi ve Stinni kiiltiirel gelenekler ve inanglar sayesinde, gii¢lii bir halk siiri gelenegine sahiptir.
Camgsth1 Yoresi, Alevi inancina sahip insanlarin yasadigi, asiklik gelenegi, tavir, tislup, folklorik
zenginlik ve kadmn asiklarin yogunlugu bakimindan 6zel bir bolgedir. Yorede yiizyillardir
stiregelen sozli kiiltlir birikimi, asikligin belli kurallara ve kabullere gore olusmasi ve bunlarin
geng kusaklara aktarilmasi asiklik kiiltiiriin canli bir sekilde devam etmesini saglamistir.

Bu caligma siirecinde Camsih1 kdylerinde asiklik geleneginin temel unsurlari olan mahlas alma,

riilya sonrasi asik olma, saz ¢calma ve agiklik gelenegi ile ilgili bilgiler katilimer gozlem temelli

1Yiiksek Lisans Ogrencisi, Derya TEMURTURKAN, Gaziantep Universitesi, Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari,
karyam@hotmail.com https://orcid.org/0000-0002-3878-6024.
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Camsihi Yoresi Asiklik Gelenegi Icinde Kadin Asik: Asik Hatice Mihrap

kiiltiir analizi ile elde edilmis veriler ve kaynaklar toplanarak asiklik gelenegi ve uygulamalar
hakkinda goriismeler yapilmistir.  Sivas, Camsihi, Basoren koyiinde yasamis olan koyliisii Asik
Celal Sahin ve iivey oglu Haci Sahin’le goristiliip alan ¢alismasinda bulunulmus ve badeli asik
olan yorede farkli adlarla anilan (Asik Fato, Asik Kiz), Hatice Mihrap mahlasiyla bilinen kadin

as1gin hayat1 ve eserleri incelenmistir.

Anahtar Kelime: Asiklik, Sivas, Kadin Asik, Camsthi.

MINSTRELS TRADITION OF CAMSIHI REGION ‘WOMAN

MINSTRELS’, “ASIK HATICE MIHRAP SAMPLE”
ABSTRACT

Asiklik" is one of the important traditions of Turkish culture. The "minstrels", on the other hand,
are folk artists who ensure that the world view, beliefs, traditions and artistic taste of the society
they live in are passed on to future generations. The "minstrels” starting their art has been formed
within the grounds of family, environment and belief. The first representatives of Minstrel
Literature in Sivas were found in the sixteenth century. The region has a strong tradition of folk
poetry, thanks to "Alevi" and "Sunni" cultural traditions and beliefs.

Camgih1 Region is a special area where people with Alevi beliefs live, in terms of the tradition of
minstrelsy, attitude, style, folkloric diversity, and the density of "female minstrels”. The oral
culture accumulation that has been going on in the region for centuries, the formation of minstrelsy
according to certain rules and acceptances and the transfer of these to the younger generations have
enabled the culture of minstrelsy to continue in a lively way.

During this study, the basic elements of the tradition of minstrelsy in Camsth1 villages were
collecting pseudonym, falling in love after dreaming, playing saz, and the tradition of minstrelsy,
gathering data and resources obtained through participatory observation-based cultural analysis,
and interviews were made about the tradition and practices of minstrelsy. In this study, the basic
elements of the tradition of minstrelsy were compiled by scanning the literature on the subject. As
an example of female minstrel, the life and works of a female minstrel, known with the "Asik
Hatice Mihrap" (Also known Asik Fatog or Asik Kiz), who is one of the important minstrels in
the region, has been examined.

Keywords: Sivas, Woman Minstrels, Camsihi.
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GIRiS

Sivas’ta Asikhik Gelenegi

Asik, i¢inde yasadigi toplumun genel-geger kiiltiir birikimini 6ziimsemis yazdigi eserleriyle
yasadiklar1 toplumun diinya goriisiine hakim, kendisine veya baskasina ait siirleri sdyleyen,
irticalen soyleme yetenegine sahip, badeli/ badesiz halkin karsisinda eserlerini sazi ile icra eden
halk sanatgisidir. Konu ile ilgili olarak Kopriilii “Asik, halk arasinda umumiyetle saz sairlerine
verilen bir isimdir? diye tanimlamistir. Sivas bolgesinde 16. yiizyildan itibaren Asik edebiyati
temsilcileri olan saz sairleri yogun olarak goriilmektedir. Bu baglamda Kaya, ilk temsilcilere 16,
ylizyilda rastlandigini, Kul Hiiseyin, Pir Ali, Pir Gaib Abdal, Pir Sultan Abdal ve Samut bu
yiizy1lda adindan sdz edilen asiklardir. X VII. yiizyi1lda Budala, Hiiseyin Abdal, Ismail, Karaoglan,
Kul Mustafa, Senem; XVIII. Yiizyilda da Ali Nebi, Hayrani, Kul Mehmet, Oksiiz, Sefil Oksiiz
Sivas’ta yetisen 6nemli simalardir. XII-XIII. yiizyildan itibaren Diyar-1 Rum olarak adlandirilan
Anadolu’ya gelen Horasan erenlerinin Sivas Yoresinde de faaliyet gdsterdigini ve bu faaliyetlerle
halkin iizerinde Ahmet Yesevi diisiincesini hakim kilmaya ¢alistiklarini ifade eder.®

Sivas bolgesindeki asiklarda aranan 6zellikler genel olarak asiklik gelenegi icerisinde uygulanan
Mahlas Alma, Riiya Sonrasi Aslk Olma (Bade i¢gme), Usta -Cirak, Atisma — Karsilasma, Leb -
degmez (dudak degmez), Aski (muamma), Dedim - Dedi Tarz1 Soyleyis irticalen Soyleme, Saz
Calma gibi kaidelerin disinda degildir. Asik aday1 ¢irakliktan baslayarak usta asik olana kadar
cesitli egitimlerden ge¢gmektedir. Bu asiklarin siirlerinde mahalli 6zellikler yer alirken asiklar
siirlerini genellikle halkin anlayacagi sade yalin bir dille ve zaman zaman aruz vezniyle fakat
¢ogunlukla hece veznini kullanarak yazmis ve sdylemislerdir. Asiklar; “Hak Asig1”, “Badeli
Asik”, “Halk Sairi” ve “Saz Sairi” gibi isimler almislardir. Sivas’ta asik kiiltiirii Divrigi, Kangal
ve Sarkisla il¢elerinde yogun olarak devam etmektedir. Divrigi il¢esinde ise asiklarin yogunlastigi
neredeyse her evden bir asigin ¢iktig1 yer olarak Camsih1 Yoresi karsimiza ¢ikar. Yapilan alan
caligmasinda Camsihi Yoresine dahil edilen kdylerin tamaminin Alevi olup Tiirkmen asilli oldugu

goriilmiistiir. Yorede asik sayisinin fazla olmasinda en bagta gelen sebep; ylizyillar boyu yapila

2 K6priilii F. ,Saz Sairleri, 1962,5.12
3 Kaya, Asik Edebiyatinin Sivastaki ilk Temsilcileri , 2007s.1-17
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gelen Cem Ayinleri ve sazla yapilan muhabbet ortamlaridir®. Asiklar genellikle dert, ask, gurbet,
inang, tabiat vs. gibi konular islemislerdir. Camsih1 ismiyle alakal1 olarak yorede anlatilmakta olan
bir efsane bulunmaktadir.

Camsih1 Basoren kdyiinde yasamakta olan kaynak kisi Hasan Hiiseyin Sahin ( d.1942 - )’den
tarafimizca yapilan derleme ¢alismasinda “Camsih1” isminin yaganmis bir efsaneden alindigi ifade
edilmektedir. Bu efsane soyle anlatilmaktadir:

Efsaneye gére Aydin civarlarindan gelen Karakesici, doksan dokuz kisiyi oldiirmiistiir.
Yaptiklarindan pismanlik duyup insafa gelir ve su¢larini bagislayacak bir ulu arar. Bunun tizerine
Haci Bektas in yamina gider. Basindan gegenleri bir bir anlatir ve affedilmek istendigini kendine
bir yol gostermesini ister. Bunun iizerine;

Haci Bektag, Karakesici’ye kurumus bir ¢am verir.

-Bunu yedi yolun ¢catina ekeceksin etrafina bostan ekeceksin gelene gegene yedireceksin ne zaman
ki bu agag yeserir, o zaman su¢larin affolur der.

Bunun iizerine ¢cami alir eker, bostan yemyesil olur gelen gecen bostandan yararlanir. Bir giin
oradan ge¢mekte olan bir adam bostandan bir sey yemek istemez. Karakesici, Haci Bektas in
soziinti hatirlayp adamin bostandan muhakkak bir sey yemeden gecemeyecegini soyleyip adamla
tartisip adami oldiiriir. Fakat birden agacin yeserdigini fark eder. Agaci yerinden sokiip Hact
Bektas’a gotiiriirken yolda koyliilerle karsilasir ve oldiirdiigii adamin kendilerini tehdit ettigini
koyiiniizii basiniza yitkacagim tas tistiinde tas birakmayacagim dedigini soylerler.

Ordan ayrilip Haci Bektas’in huzuruna ¢ikar olanlart anlatir. Haci Bektas:

-Sen artik Hakk’a yettin. Kuru bir agag gibiydin, artik yeserdin der. Kendine bir yer begen ve
yasamini kur der.

Hiinkar yeseren ¢am dalini firlatir ve Aydinin Denizli illerine Diiser. Zamanla Karakesici’nin oglu
Hiiseyin Abdal Anadolu’ya acilir. Misir, Suriye, Irak, Iran dolastiktan sonra Malatya iizerinden
Calti Cayt ¢evresine tekkesini kurar. Zamanla ¢ocuklart ve onlarin ¢ocuklart tarafindan Camgsihi
topraklarina yanlarinda getirdikleri taliplerini ve dostlarint yerlestirirler. Camgsih kéyleri

kuruculari ve sirasiyla, Mehmet Aga: Kaygisiz Kéyii -Siileyman Aga: Caman koyii, Kamber Aga:

4 Kaya, Camsik Ozanlari, 2002
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Basoren koyii, Ibrahim Aga’'min cocuklari: Cakiraga kéyii, Mamoaga koyii, Baloaga kiyii,
Disbudak kéyii kurmuslardur. °

Camsih Yoresi’nde anlatilmakta olan bu efsane, ayni zamanda Dogan Kaya’nin Camsik Ozanlar1®
adli kitabinda da kaleme alinmistir.

Camsihi yoresinde halkin sesi olan birgok sanatg1 yetismistir. Muhlis Akarsu, Feyzullah Cinar, Ali
Ertekin, Ali Riza Yalgin v.s. gibi. Yapilan alan arastirmasinda kaynak kisi Okan Sahin ile yapilan
goriismede asiklarin 6zellikle yapilan festival ve toren ve anma etkinliklerinde bir araya geldigi,
hiinerlerini sergiledikleri belirtilmistir. Dogan Kaya Sivas-Camsih1 Yoresi halk sairleri

makalesinde” Asik Hatice Mihrap’tan kisaca bahsetmistir.

Bir Kadin Asik Hatice Mihrap (Asik Fato)

Asik Hatice Mihrap Sivas’in Divrigi ilgesinin Basoren koyiinde H.1310 (M.1892) yilinda
dogmustur. Babas1 Pirzade ogullarindan Cafer, annesi Nergis’tir. 10 yaslarinda Bagoren koyiinde
Karatas mevkiindeki tarlada ¢ift siiren babasina azik (yemek) gotiirmiis, babas1 yemegi yedikten
sonra eve gelirken Oren denilen bir yerde biraz dinlenmek i¢in oturarak burada uykuya dalmustir.
Riiyasinda al bunu i¢ diye bir ses duydugunu ve terzilerin yiiksiigli biiyiikliigiinde bir cisim ile
mercimek tanesi biiytlikliigiinde kirmizi renkli bir seyi kendine verdiklerini sdyleyip bunu igmesini
salik verdiklerini ve senin adin bundan sonra Hatice Mihrap olsun dediklerini. Fakat asla
evlenmemesi gerektigini evlenirse dlecegini soylerler. Aksam Baba eve doniince Fatma riiyasini
anlatir. Baba kizinin bu riiyayr kimseye anlatmamasini ister. Fatma kendisine verilen
badeyi(doluyu) ictikten sonra deyisler ve duaz-1 Imamlar sdylemeye baslar.

Halk arasinda dolasan pek ¢ok menkibede, asiklarin maddi ve cismani agktan maneviye ruhani ask
derecesine yiikseldikleri, saz calip siir sdylemeyi de ilahi vasitalarla yani ya bir miirsidin ya bir
pirin ya da Hizir Aleyhisselamin riiyada yahut hakikatte tecellisi ile 6grendiklerinden bahsedilir.®
Asik Hatice Mihrap’m riiyasinda gelen de bu ilahi (Miirsid, Pir, Hizir) vasitalardir Bundan dolay1
halkin telakkisine gore Asik Hatice Mihrap bir Hak as1g1 ve ilham kaynagi da daima ilahi asktir.

Beyitlerinin gece rilyada veya giindiizleri tenha bir yerde geldigini soyler. Asik Fatma, Hatice

5 Bu derleme ¢alismas1 Ekim 2019 tarihinde Sivas ili Divrigi ilgesi Bagoren koyii dogumlu olan, Hasan Hiiseyin
SAHIN’den tarafimizca yapilan derleme calismalarinda tespit edilmistir.
6 Kaya, Camsik Ozanlari, 2002,5.13-15
7 Kaya, Sivas-Camsihi Yoresi Halk Sairleri, 2001,5.237-270
8 Képralt F., 1962,5.13
142



Camsihi Yoresi A§1k11k Gelenegi Icinde Kadin A§1k: A§lk Hatice Mihrap

Mihrap mahlastyla komsularinin evlerinde veya kendi evinde saz (baglama) calip sOylemeye
baslar. Zamanla diger koylerden asiklar, dedeler gelip Hatice Mihrap’in deyislerini dinlemeye
baslarlar. Donem igerisinde Hatice Mihrap giizelligi ve bilgisiyle dikkat ¢ekmeye baglar ve uzun
yillar evlilige kars1 ¢ikar. Biitlin diigiirciilerini reddeder ve babasina evlenirse kirk giin i¢inde
Olecegini belirtmesine karsin, babasinin yash olmasi ve toplum baskisi yiiziinden babasinin
agabeyinin oglu olan Mahmut Kahya ile zorla evlendirilir. Fakat riiya gerceklesir. Kirk giin sonra
hasta olur ve &liir. Olmeden 6nce “Her kim ki bir vatandas itikatla {izerime (mezarima) gelirse
Allah’n izniyle bos gondermem, bas ve dis agrisinda bir nisane gosteririm” diye sdyler. 1906’ da
hayatin1 kaybeder. Yasami ve soyledigi siirler ise Uvey oglu Hac1 Ziilfikar Sahin tarafindan
giiniimiize kadar aktarilmistir.’

Asik Hatice Mihrap’in 6zelinde asiklarm sifaci kisiligi baglamimda Kopriilii, soyle demistir.

“Cok serseri ve sefih bir hayat geciren, bundan dolay1 medrese alimlerinin siddetli hiicumlarina ugrayan
birtakim asiklar hakkinda bile 6limlerinden sonra bu tiirlii halk menkibelerinin tesekkiil ettirildigi, onlara bir
kutsiyet atfedildigi bilinmektedir. Biitiin bunlar asiklarin tasavvufla ve bilhassa Bektasilikle olan yakin

alakalarinin bir tezahiiridiir.” (Kopriilii, 1999: 167-168)
Yasadig1 donemde ahlaki agidan saglamlik gostermesi, drnek bir kisilik sergilemesi insanlarin
icinde, giiven olusmasini saglamigtir. Kabri, Divrigi ilgesinin Basoren kdyii mezarliginda
bulunmaktadir. Dikdortgen seklinde yerden 70 cm yiiksekliginde, iizeri ve etrafi mermerden
yapilmistir. Kabri yaptiran kisi Asik Hatice Mihrap’1 rilyasinda gormesi tizerine yaptirmistir’®.
Ozellikle kendi koyliileri ve gevre koylerden gelen insanlar tarafindan ziyaret edilmekte, yine
koyliisiit Emine Sahin’den derledigimiz kadariyla kabrinden aldig1 bir parga toprag: (ciiher) (TDK
sozligl agiklamasina gore tiirbeden alinan toprak) agzina almasindan dolay1 dis agrisinin gegtigini
yine Hasan Hiiseyin Sahin’in diizenli olarak kabrini ziyarete gittigi her seferinde bir miktar topragi
agzina attig1 i¢in 77 yasinda olmasina karsin higbir diginin dokiilmedigini, dislerinin kendi ana
disleri oldugunu belirtmistir. Asik Hatice Mihrap’in Bibisi (Halas1) oldugunu belirten Arif
Sahin’den alinan bilgiye gore de kendisinin bir beyin hastalif1 oldugunu, hastaliktan sonra diizenli

olarak kabrine gidip dua ettigini hatta oradan almis oldugu topragi yastiginin altinda sakladigini

9 Bu derleme ¢alismasi1 Ekim 2019 tarihinde Sivas ili Divrigi ilgesi Bagéren kdyii dogumlu olan, Mehmet
SAHIN’den tarafimizca yapilan derleme galismalarinda tespit edilmistir.
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agrilarinin gectigini belirtmistir. Kabir taginin {izerindeki Ortli ziyaretine gelenler tarafindan
degistirilmektedir.

Asiklik geleneginde riiyada bade igerek asikliga gegis yapmakta miimkiindiir bu tarz asiklara ise
“Badeli Asik” denilmektedir. Asik Hatice Mihrap’in 6gretisinde de gériiyoruz ki rityada bade igme
sonucu asik dedigimiz sanatci tipine doniismiistiir. Alan ¢alismalarinda Asik Hatice Mihrap’mn
rlilya sonucunda irticalen siir sOyleme ve saz calmaya yetenegi kazandigi belirtilmistir.

Asik Hatice Mihrap’in sanatc1 tipine doniismesiyle ilgili rilya motifinin mahiyeti hakkinda ise

Umay Giinay sunlar1 ifade etmstir:

” Rilya motifi iki bigimde yasamaktadir. Halk Hikayelerinde kaliplasmis asil tipe uygun olarak ve biitiin
hikayelerde de ayn1 unsurlart muhafaza ederek ortaya ¢ikmaktadir. Yasayan asiklarin hayat hikayelerinde ise
sekil degistirmeye sebep olmakla beraber, asik hikayelerinde oldugu gibi asiklarin hayatini bir sevgiliye
baglamamaktadir. Yasayan agiklarda bu motif onlara sanat¢1 kimligi kazandirmada yardimci olmaktadir.”

(Giinay, 2005: 132)
Toplum tarafindan hak as181 olarak ifade edilen Hatice Mihrap. Ummi ve badeli, (bade i¢en asik,

maddi agktan ruhani agka yiikselir ve bu agiklar usta elinde yetismezler ilham kaynaklari ilahidir.)
bir asiktir. Kaynak kisi Haci1 Ziilfikar Sahin’den alinan bilgiye goére Hatice Mihrap 10- 12
yaslarinda sade kisilikten sanat¢1 kisilige gecis yapmistir. Riiyasinda duydugu ulu bir ses sayesinde
mabhlas almistir. Yerlesik hayat stirmiis, yasadigi yoreden hi¢ ayrilmamis, kullandig: dil ve tislup
bakimindan yorenin geleneksel yasam bi¢imine bire bir uygunluk gosteren tavir sergiledigi
diistintilen bir kadin agiktir.

Hatice Mihrap herhangi bir usta tarafindan yetistirilmemis, yasadig1 yore itibariyle Alevi inanci
dogrultusunda Dini-tasavvufi mistik konularda iiriinler vermis. Kutsallik ve sagaltmaci vasfina
sahip bir asiktir. Alan ¢alismasinda Oliimiinden sonra Camsihi koylerinde yeni dogan kiz
cocuklarina Mihrap isminin verildigi belirlenmistir.

Camsihi1 koyleri Alevi kdkenli kdylerdir ve kadinlar sosyokiiltiirel anlamda rahat olmasina ragmen
kadin asiklarin siklikla kadinlardan olusan koy ici etkinliklerde aile ya da akrabalar aras1 gorgiiye
dayal1 kapali sanat anlayisin1 benimsemek zorunda kaldiklari1 bundan dolay1 kadin asiklarin erkek
asiklara gore geri panda kaldigi goriilmektedir. Hatice Mihrap’in yasadigi donem goz Oniinde
bulunduruldugunda teknolojinin heniiz kdylere ulasmadigi, egitimin gelismedigi bir donemde,
Hatice Mihrabin geleneksel anlamda soyledigi tiirkiilere ve ¢aldig1 saza dini anlam yiiklemesi
sanat yasaminda Oone ¢ikmasina ve taninmasina sebep olmustur. Erkek asiklar ise kendilerini

yetistirmek i¢in kdy koy, kasaba kasaba gezip usta asiklara ulagsmislar ve kendilerini eserlerini
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tanitmak icin asik toplantilari, asik fasillari, asik kahvehaneleri gibi sosyal ortam ve olanaklari
rahatca kullanmislardir. Koksel, Kadin Asiklar adli kitabinda kadinin konumundan bahsederken
Alevi Bektasi geleneginde kadinin, toplumsal ve dini yasamin bir parcasi oldugunu bundan dolay1
kadin saz sairlerinin ortaya c¢ikmasinin yadirganmamis veya daha az yadirganmis oldugunu
belirtmistir. Anadolu kdyliisliniin yasantisinda kag-go¢ olmadig1 Buna karsilik namus kavraminin
onemli oldugu, zina olmadigi, oldugu vakit biiyiik cezalar verildigi, kadin tiplerini destan ve halk
hikayelerindeki tipler olarak degerlendirmenin yerinde olacagini daha sonraki donemlerde kadinin
kafes ve pege arkasma saklandig1 dénemin basladigindan séz etmistir.!! Oysaki eski Tiirklerde
kadinin konumuna bakildiginda kadinin, saygin bir statiiye sahip oldugu, Otagin gergek sahibinin
kadin oldugu. Asa once kadinin eli degdigine inamilmistir hatta Tunyukuk Yazitlari’nin
38.satirinda kadin bereket tini, olarak bahsedilen Umay’dan “buralara kadar gelenler gelis zordu
dediler ama pek de zorluk ¢cekmediler galiba Tanri Umay, kutsal yer ve su (ruhlari)bize yardimci
oluverdiler niye kagryoruz’’(T.Tekin,1994:16-17) diyerek Tanriga Umay dan bahsedilmistir.
Ayrica Anadolu da ug¢ beyliklerindeki kahraman Tiirkmen kadinlar gerektiginde her tiirli
fedakarlig1 goze alacak Baciyant Rum teskilatin1 kurmus bir¢ok basariya imza atmigslardir. Yine
Hac1 Bektas Vilayetname’sine Haci Bektas’in rivayetlerini ihtiva eden menakibname’ye gore
Kadicik ana (Kutlu Melek) bu teskilatin nciisii olmustur.'?

Camsihi koylerinde yasayan ve Alevi-Bektasi 6gretisini temel almis bu insanlar yine bu kurallar
cercevesinde her iki cinsin de Alevi inanct dogrultusunda sosyo-kiiltiirel ¢agdas evrensel insana
ulagmaya calistiklarini ve bu inan¢ dogrultusunda kadinin serbest ve her zaman erkeginin yaninda
tarlada diigiinde cemlerde birlikte hareket ettigini belirtmislerdir. Alevi- Bektasi 6gretisinde dort
kap1 kirk makam ilkelerinde Hakikat kapisinin, senligin ve benligin yok edildigi birlik kapisi

oldugunu bu makamda erillik ve disilik esdegerliginden bahsetmislerdir.

Hatice Mihrap (Asik Fato) Siirleri Ve Yapisal Analizi
Uvey oglu Haci Ziilfikar Sahin tarafindan aktarilan, Asik Hatice Mihrap’a ait olan bu siirlere asigin

isim vermedigi gorilmiistiir.

11 Koksel, 2012,5.33
12 Gélpinarli, 1958,5.18
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Sabahtan Pirimin nuru doguyor
Dogmaz ise yarelerim sagilmaz
Derdime dermani haktan dilerim

Vermez ise yarelerim sagilmaz

Hak dergahina yazimi yazsa
Goniilde pirini arasa gezse
Sah1 Merdan Ali hali sorsa

Solmaz ise yarelerim sagilmaz

Cehenneme girsem yakar nar beni

Hac1 Bektas Veli cismimin sultani

Cagirinca yetisesin ya Ali

Gormez ise yarelerim sagilmaz

On iki imamlara niyaz bent oldum

Ali’yi goriince kiil oldum yandim

Kirklar meclisinde irfana girdim

Girmez isem yarelerim sagilmaz

Hatice Mihrabin Hakka niyaz1
Hak’ta kabul etsin dergah’ta bizi
Alinin alninda Zdhre yildiz1

Dogmaz ise yarelerim sagilmaz

I
Severidim sahi merdan Ali’yi

Pirim bizi sevkatindan ayirma

Muhammet Mustafa i¢in hiirmet et

Lebi seker serbet dilden ayirma

Kur’an1 kerimden dersim 6grendim

6+5=11 hece Olcilisii  a
b
c
b
d
-sa -Tam Kafiye d
d
- Redif b
f
f
-i- Yarim Kafiye f
- Redif b
g
g
-dim Zengin Kafiye ¢
- Redif b
h
-z Yarim Kafiye h
-1 Redif h
- Redif b
6+5=11 Hece Olgiisii a
b
c
b
d
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Yalan bilir bilmeyene sdyledim d
Haydar1 Miirtaza diye agladim dim Zengin Kafiye d
Didar olan cemalden dinden ayirma - Redif b
Muhammet Mustafa Hayderi kerrar e
Koyma bizi zullimmatta ya Haydar e
Yerlerin goklerin sahibi Settar -r Yarim Kafiye e
Imandan Kuran’dan dinden ayirma - Redif b
Asik oldum Hakkin agki serimde f
Muhammet Mustafa Ali gonliimde f
Bu kalemi divit ettim dilimde -imde Zengin Kafiye f
Hakki1 soyler nefesimden ayirma - Redif b
Sah1 Merdan sormaz oldu halimi g
On iki imamlardan tuttum elimi g
Kirklar kapisinda eyle pirimi -imi Zengin Kafiye g
Hatice Mihrap didarindan ayirma - Redif b
i

Pir kurban oldugum Allah 4+4=8’li Hece Olgiisii a
Didarina erdir beni b
Sefaatindan geri koyma c
Didarina erdir beni -Redif b
Agzim divit dilim kalem d
Hasan Hiiseyin’den kelam d
Elimdedir yesil alem -m Yarim Kafiye d
Didarna erdir beni - Redif b
Zeynel’imin ela gozii e
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Bakir’imin mabhir yiizii e
Muhammed’in glizel 6zii -z Yarim Kafiye e
Didarina erdir beni - Redif b

Mahim yiiziinli taramis f
Cafer’e candan aglamis f
Ali basini baglamis -mi1§ Zengin Kafiye f
Didarna erdir beni - Redif b
Musay1 Kazimin giili g
Irizamin yesil donu g
Muhammed Mustafa’nin nuru -u Yarim Kafiye g
Didarina erdir beni - Redif b
Taki’nin Naki’nin isi h
Bak didemden akan yas1 -s Yarim Kafiye h
Hasan Ali Askeri basi -i Redif h
Didarina erdir beni - Redif b
Glinahima kalma mehti 1
Sah1 gérmektir cehti - Tam Kafiye 1
Hatice mihrabin ahti -1 Redif 1
Didarina erdir beni - Redif b

Hatice Mihrap, eserlerinde iimmi oldugu i¢in standart bir kafiye kullanmamistir. Ayni siir
icerisinde tam, yarim ve zengin kafiyeleri birlikte kullanmistir. Uslubu 6zentisizdir. Siirleri kosma
seklindedir. On birli siirlerinde 6+5, sekizli siirlerinde ise 4+4 duraklarini kullanmistir. Yapi
bakimindan baglantis1 bir misra olan tiirkiilere girmektedir. Konularina gore incelendiginde

Boratav’in yapmis oldugu tiirkii tasnifine gore, kullanildiklar yere gore tiirkiiler grubunda dinlik,
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mezheplik tdrenlerinde sdylenen tiirkiilere girmektedir'® Tiirkiileri konu icerigi bakimindan
incelendiginde genelde Hak ve resulii olan Muhammet Mustafa’nin sevdiklerini zikretmis, Ali’ye
ve on iki imamlara bagliligi dizelerde, simgelestirilmis acilarin varligr ile yasadigi toplumun

bilincinin uyarilmasini saglamak icin deyisler ve Duaz Imamlar!* sdylemistir.(Bknz.LILIII).

SONUC

Halk Edebiyatinin ve Halk Miiziginin yasatilmasinda kusaktan kusaga aktarilmasinda asiklarin
biiyiik rolii bulundugu, Asik Edebiyati’nin Tiirk halk edebiyatmin gelenekleri gergevesinde
Sivas’in pek ¢okyodresinde yasatilmaya devam ettigi goriilmiistiir.

Asik Hatice Mihrap’n 6gretisinde riiyada bade igme sonucu sade kisilikten asik dedigimiz sanatgi
kisilige dondigii tespit edilmistir. Asik Hatice Mihrap’in yasadigi donem gbz Oniinde
bulunduruldugunda bir kadin olarak saz calma ve tiirkii sdylemenin ayip sayildigi, teknolojinin
heniiz kdylere ulasmadigi, egitimin gelismedigi bir donemde kadin asiklarin erkek asiklara gore
geri kalmasinin altinda yatan sebep olarak geleneksel anlamda sanat yasamiyla ¢ok fazla vitrinin
oniine ¢ikma firsat: bulamamasindan kaynaklandign Asiklik kiiltiirii baglaminda Kadin asiklarin
da halk kiltiirii igerisinde onemli bir yere sahip ve asik sanatinin asli temsilcileri arasinda
olduklari, buna ragmen kadin asiklarin toplumsal sartlarda temsil ettikleri cinsiyet ve bu
cinsiyetciligin kadin Asiklar1 sanat camiasinda geri plana ittigi tespit edilmistir. Astk Hatice Mihrap
0zelinde yola ¢ikilarak inangsal ve kiiltiirel birikimlerin gelecek kusaklara aktarilmasina, yazmis
oldugu siirlerden de yola ¢ikarak 6gretici vasfiyla insanlar1 Alevi Bektasi inanci dahilinde egittigi
tespit edilmistir. Tiirk kiiltiirlinde Mitolojik donemden giliniimiize Anadolu’da ve kadinin yeri ve
onemine deginilmis. Asik Hatice Mihrap’in yasarken ki islevinin yan1 sira 6ldiikten sonra da
insanlarin sifa bulmak amaciyla kabrini ziyaret ettikleri 6liimiinden sonra toplumsal bir takim,
sifacilik islevini devam ettirdigini gostermistir. Bade igmesi sonucunda saz ¢almaya basladigi
belirtilen Asik Hatice Mihrap’m {immi olmas1 ve yasadig1 dénem géz éniinde bulunduruldugunda
siirlerinin tiimiiniin kayit altina alinamadig1 bir gercektir. Giiniimiize ulasan siirlerinin tamami

yukarida belirttigimiz siirlerdir. Dortliikler bigiminde ve kosma seklinde yazilmistir. Yasadig

13 Ocal Oguz, 2015,5.247
4 Duaz imam: Alevi-Bektasi geleneginde on iki imam’1 &ven siirlerdir..Fikret Tiirkmen, Sah Hatayi’nin Alevi-

Bektasi edebiyatindaki etkisi ve diivazlar1 bahsetmis bu tiiriin ilk temsilcisinin X V1. Yiizyil sairi Sah Ismail Hatayi
oldugunu séylemistir. (2003: 317-328)
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yorenin glinlilk konusmalarinda kullandig1 yoresel dil ve sdyleyis sekillerine, siirlerinde yer
verdigi, yer yer Arapca ve Fars¢adan dilimize ge¢cmis kelimeleri yerine gore kullandigi fakat
yasadigr donem goz oniinde bulunduruldugunda, bu kelimelerin anlagilmama gibi bir problem
fazla 7 oldugu gorilmiistiir. Kadin asiklarin gelenek igerisinde yetisme siirecinden mahrum
kalmalar1 ve bu baglamda gelisen teknoloji ile degisim doniisiim siirecinde desteklenmesi
gerektigi, kimi problemlere karsin asiklik gorevlerini yerine getirmeleri kadin asiklarin uygun
ortamlarda sanatlarini icra etmeleri asik kimlikleriyle ortaya ¢ikmalari elektronik kiiltiir
ortamlarindan yararlanip eserlerini daha biiyiik kitlelere duyurmalar1 ve eserlerinin kayit altina

alinmasi gerektigi diisliniilmektedir.

EKLER

Fotograf 1: Hatice Mihrap (Asik Fato) mezari..
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HANENDE VE SAZENDE NASIB HANIM
DEMIRDIL Mahmut?

0z

Bu calisma, iilkemizde tas plak kaydinda oncii kadinlardan olan ilk hanende Nasib Hanim
hakkinda bir incelemedir. Nasib Hanim, miizisyenlerimiz arasinda Tiirkiye’de tas plaga kaydi
alinan ilk kadin hanende olarak bilinmektedir. Kendisi, donemin piyasa miiziginde adindan sik¢a
bahsettirmis, hemen hemen her gece bir bagka konakta tok sesiyle hanendelik ve sazendelik icra
etmistir. Piyasada ismini duyursa da emsallerine nazaran musiki diinyasindaki ismini ve énemini;
kardesi olan Nasibin Mehmet Bey’in adiyla giinlimiize kadar tasimistir. Arastirmalarimiz
neticesinde hanende ve sazende Nasib Hanim hakkinda ayrintili, miistakil bir ¢alismanin
yapilmadig gortilmiistiir. Bu arastirmada, Nasib Hanim hakkinda literatiir taramasi yapilarak onun
onemi, musikiye dair katkisi, sesi, enstrimani gibi hususlar incelenmistir. Bulgularin elde
edilmesinde dokiiman/belgesel tarama tekniginden yararlanilmistir. Bu amag dogrultusunda elde

edilen veriler degerlendirilmis ve ortaya ¢ikan bulgular incelenerek bir araya getirilmeye

calistlmistir.  Bu g¢alismanin; hakkinda pek bilgi bulunmayan Nasib Hanim ile ilgili literatiire

!Mahmut DEMIRDIL, Bartin Universitesi, Islami Ilimler Fakiiltesi, 3.Smif Lisans Ogrencisi,
17010803019@ogrenci.bartin.edu.tr https://orcid.org/0000-0002-0399-7913.

153


http://www.yegahmd.com
http://www.yegahmd.com/
http://www.yegahmd.com/
https://doi.org/10.51576/yegah.908104
mailto:17010803019@ogrenci.bartin.edu.tr

Hanende ve Sazende Nasib Hanim

onemli bir katki saglayabilecegi gibi, diger degerli kadin musikisinaslar hususunda da yeni

caligmalara tesvik unsuru olabilecegi diisliniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Cingene, Plak, Hanende, Sazende, Nasib Hanim.

SINGER AND INSTRUMENT PLAYER NASIB HANIM

ABSTRACT

This study is an investigative research on Nasib Hanim, the first singer, who is one of the pioneer
women in the gramophone record in our country. Nasib Hanim is known as the first female singer
who performed a recording on a gramophone record in Turkey among our musicians. She made a
distinguished name for herself in the music industry of the period and appeared as an instrument
player and singer with her rich voice in another mansion almost every night. Although she got
famous in the industry by herself, her name and importance in the world of music have survived
until today thanks to the name of his brother Nasibin Mehmet Bey, compared to her counterparts.
As a result of our research, it was observed that a detailed and independent study has not been
performed on the singer (hanende) and instrument player (sazende) Nasib Hanim. In this study, a
literature review was performed on Nasib Hanim and points such as her importance, her
contribution to music, her voice, and her instrument were investigated. The documentary research
method was used in obtaining the findings. In line with this purpose, the data obtained were
evaluated, and the findings were investigated and tried to be gathered. It is believed that this study
can make an important contribution to the literature on Nasib Hanim, about whom there is not
much information, as well as being an incentive for new studies to be performed on other valuable

female musicians.

Keywords: Gypsy, Record, Singer, Instrument player, Nasib Hanim.
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GIRIiS

Osmanli Istanbul’unun en eski tarihine sahip olan Cingene toplulugu siiphesiz en fazla miizik
alaninda 6n plana ¢ikmistir. Donemin sazende ve hanendeligi daha ¢ok yerlesik olan ¢ingeneler
tarafindan icra edilirken, bu topluluktan piyasada meshur olan énemli musikisinaslar da Lonca,
Sulukule ve Selamsiz mahallelerinde yetismistir. Gerek enstriiman calmada gerek bestecilikte
piyasaya hakim olduklar1 goriilen Cingene toplulugunda elbette kadin hanende ve sazendeler de
meshur olmustur (Yilgiir: 2006, 36). Kendisi de Cingene asilli olan Nasib Hanim, sanat camiasinda
bir¢ok bestesiyle taninmis, yer etmis olan udi bestekar Nasibin Mehmet Yiiri’niin ablasidir. Nasib
Hanim, pek taninmasa da “Y{irdi” soyadim1 alan kardesi Nasibin Mehmet Yiirii’niin isminde
yasamistir. Nasib Hanim ile kardesi Mehmet Bey’in babasi1 Kanlicali Hiiseyin’dir (Dervis Hiiseyin
Efendi), annesi ise Nefise Hanimdir. Soyadi hususunda kaynaklarda “Yiirii” ve “Hasyiirii” olarak
iki sekilde gectigini de belirtmek gerekir (Giintekin: 2010, 100). Nasib Hanim’in dogum tarihi
kaynaklarda belirtilmemis olsa da kardesi Mehmet Bey’in 1882 yilinda Istanbul’da dogdugu
bilinmektedir. Nasib Hanim’in dogum tarihinde bir tahminde bulunulacak olunursa: 5 Eyliil 1934
tarihli baz1 gazetelerde verilmis olan konser ilaninda kendisinin 80 yasinda oldugu belirtilmistir.
Bu gazeteler hakkinda asagida bilgiler verilecektir. Bu durumda kendisinin 1854 yilinda dogdugu
anlasilmaktadir.

Kaynaklarda Nasib Hanim’a ait tek fotograf bulunsa da onun fiziksel 6zelliklerinden su sekilde
bahsedilebilir; Kara kasl, kara gozlii, esmer, kisa boylu, hafif kilolu, ylriyiisii diizgiin ve sesi
kalincadir (Unlii: 2016, 142). Mehmet Bey’in miizige olan meraki ve sevgisi siiphesiz hanende ve
sazende olan ablasi sayesinde olmustur. Bu gelisimi sadece ablasi ile sinirli kalmayarak donemin
onemli isimleri olan Ama Ali Efendi, Arsak Comlekgiyan, Kemengeci Vasilaki Efendi ve Kemani
Memduh Efendi’den de meskler etmistir (Oztuna: 1987, 85-86). Mehmet Bey kendi kendine ud
calmay1 6grenerek kendisini yetistirmis, ablasiyla beraber kiiclik yaslarda iken diigilinlere katilmis
ve ilerleyen yaslarinda donemin taninmis sazendeleri olan Udi Arsak, Kemani Tatyos gibi daha
bir¢ok usta ile diigiinlerde ud icra ederek piyasada ismini duyurmustur. Mehmet Bey musikimize
500°den fazla eser kazandiran degerli bir musikisinastir (Inal: 1958, 229). Oliim tarihi hususunda
kaynaklarda farkli bilgilerin mevcut oldugu goriilmiistiir. Baz1 kaynaklarda 20 Ocak 1953 tarihi
belirtilirken bazi kaynaklarda ise 15 Kasim 1953 tarihi goriilmektedir. Nasibin Mehmet Yiiri,

ablasinin destegi ve katkilartyla musiki alaninda adini duyurabilmistir. Fakat Nasib Hanim’in
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tilkemizdeki plak kayitlar tarihinde dnemli bir yeri olmasina ragmen pek bilinmemesi dikkatimizi

¢cekmis ve bizi bu arastirmaya sevk etmistir.

Fotograf 1. Nasib Hanim in kardesi Mehmet Bey.

Problem Durumu

“Ablasinin destegi ve katkilariyla musiki alaninda adin1 duyurabilmis olan Nasibin Mehmet
Yiirii’ye ragmen Nasib Hanim’1n pek bilinmemesinin nedeni ve bunun aydinlatilmas1 ”ciimlesi bu

arastirmanin problem climlesini olugturmaktadir.
Arastirmanin Amaci

Calismanin amaci, Tiirkiye’de gramofon plaklariyla ses kaydinin baslangicinda 6nemli bir yeri
olan, hanende ve sazendeligi ile piyasada adimi ve sesini duyurarak begeniler toplamis, fakat
hakkinda ayrintili, miistakil bir ¢aligmanin yapilmadigi goriilen degerli bir musikisinas Nasib

Hanim ile ilgili literatiire katki saglamaktir.
Arastirmanin Onemi

Hanende-Sazende Nasib Hanim hakkinda miistakil bir ¢calismanin olusturulmasi hem literatiire

hem de yapilacak olan yeni ¢alismalara katki saglamasi bakimindan 6nemli goriilmektedir.
Sinirhliklar

Bu ¢alisma; Hanende-Sazende Nasib Hanim ve kardesi Mehmet Bey ile sinirlandirilmistir.
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Yontem

Bu derleme tipi ¢alismada nitel arastirma yontemi kullanilmis olup konu kaynaklari, tarama
modeliyle bir araya getirilmeye ¢alisilmistir. Nasib Hanim ile ilgili klasik ve akademik kaynaklar
taranarak elde edilen veriler incelenmis ve bir biitiin icerisinde toparlanarak konu baglaminda

genel bir degerlendirme yapilmistir.
Veri Toplama Araclar

Nasib Hanim hakkinda gerekli bilgilerin elde edilebilmesi i¢in literatliirde bu hususta yazilmis

makale, kitap, internet siteleri, gazete yazilari, gazete kiiptiirleri ve plaklar taranmistir.
Tiirkiye’de Plaklarin Gelisim Siireci

Ulkemizde ses kaydinin baslangic1 gramofon plaklariyla olmustur. ilk dénemlerde Miisliiman
halkin miizigi ge¢im unsuru olarak kullanamamasinin nedeni: Toplumda itibar zedeleyen, ayip
goriilebilecek bir anlayisin mevcut oldugundandir. Bu dénemde kadinlarin ses kayitlarinda yer
almalar1 da pek uygun goriilmemekteydi. Onlara engel teskil edecek birtakim gerekgeler
bulunuyordu. Bu engellerden ilki dini gerekgelerdi. Bundan dolayr Osmanli’da Cingene
vatandaglar ile Ermeni, Yahudi ve Rum vatandaglar yani gayrimiislimler ilk okuyucular
olmuslardir. 1900 yilinda baglayan bu siirece kadinlarin dahil olmasi ancak 1926-27 yillarim
bulmustur (Unli, b.t.). Kadinlarin ses kaydi almalarindaki engellerden ikincisi ise kadin sesinin
yikselmesinin uygun goriilmemesiydi. Fakat Nasib Hanim’in hemen hemen her aksam farkl
konagin haremlik ve selamliginda yapilan fasillarda (Ozalp, b.t.) hem ¢alarak hem de sdyleyerek
sesini coskuyla duyurdugu, halkin da bu sesi begendigi bilinmektedir (Barutcu: 2019, 98).

Tanburi Cemil Bey’in oglu Mesud Cemil’in Kalem Dergisinde yayimlanan makalesinde Nasib
Hanim hakkinda vermis oldugu bilgiler calismamiza biiyiik katki saglamistir. Mesud Cemil,
tanidig1 musikisinaslardan bahsederken ilk olarak Nasib Hanim hakkinda agiklamalarda
bulunmaktadir; Nasib Hanim’in herhangi bir saray egitimi almayip kendi yetenegiyle halkin i¢inde
yetistigini, yine ayni sekilde halkin sayesinde meshur oldugunu ve bu cesareti, kabiliyetiyle adin1
her yerde duyurdugunu belirtir. Donemin haremlik-selamlik anlayis1 geregi erkeklere nazaran
kadinlarin da musikiye olan ilgilerinde Nasip Hanim bu ihtiyaca bir deva olmustur. Nasib
Hanim’in bu kadar rahat bir sekilde ¢cekinmeden donemin kadin-erkek orflerini kolayca asmasi,

onun halk i¢inde yetismesi ve her tiir insan tanimasindan kaynakli oldugunu da belirtmek gerekir.
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Terbiyesi, zekiligi, herkesten bir seyler 6grenmeye olan azmi de dikkat ¢eken diger bir unsurdur.
Ayrica Mesud Cemil, Nasib Hanim’in kendilerinin evine de geldigini, hatta annesi ile diger
kadinlarin o giin heyecanla yiyecekler, igecekler ve hediyeler hazirladigini anlatmaktadir (Cemil:
1962, 14-15). Eski Istanbul’u en giizel sekilde ayrintilariyla anlatan gazeteci-yazar Sermet Muhtar
Alus’un Nasib Hanim hakkinda yazdiklar1 da dikkate degerdir. Alus, 2 Nisan 1939 tarihli Aksam
gazetesindeki yazisinda Nasib Hanim’1n her hafta ¢cok yogun bir programinin oldugunu, bu yiizden
stirekli kahya, aga efendi ile haber gondermek gerektigini, eger uygun bir zaman dilimi yakalanirsa
en az bir hafta dnceden kendisiyle randevulagsmak gerektigini belirtir. Nasib Hanim’1n kendisinden
randevu almak isteyenlere ise soyle cevaplar verdigi gorillmektedir: “Yarin aksam Nisantasinda
filan pasalardayim... Obiir gece Serencebey yokusunda falan beyefendilere davetliyim...
Carsambayr hi¢ hesaba katmayin” (Alus, 1939: 8).

Nasib Hamim’1in Hanendeligi

Cingene asilli miizisyenler arasinda sdzendelik, hanendelige nazaran daha cok tercih edilmistir.
Hanendelik daha zayif durumdadir denebilir (Altindz: 2005, 261). Fakat Nasip Hanim, bu iki
ozelligi de kendinde barindiran miithim bir sanat¢iydi. Ayrica kendisinin iyi bir Cingene tarzi mani
okuyucularindan oldugu da belirtilmelidir (Hamarat: 2010, 246). Kaynaklarda gegen bilgilere
bakilarak ses renginin alto sese yani tok ve giir bir sese sahip oldugu goriilmektedir (A¢ikgoz:
2018, 6). Bu bilgiden hareketle Nasib Hanim’in bulunmasi gii¢ olan plaklar1 arasindan “Hicaz
Gazel” adli plak kayd1 dinlenebilmis ve belirtildigi tizere davudi diyebilecegimiz ses rengine sahip
oldugu anlasilmistir.

Gilinlimiiz iislibundan farkli olarak 20. yiizyi1l Tiirk miizigi hanendelerinin icralarinda sik¢a
goriilen seri girtlak hareketleri ve buna bagli yapilan ¢arpmalar, bu donemi digerlerinden ayiran
en 6nemli 6zelliklerden biri olmustur. Donemi ile biitiinlesmis taksim stilleri gibi hanendelerin
carpmalar1 da tipki bir enstriiman gibidir. Nasib Hanim'in 78 devirli plaklara okumus oldugu
eserlerde ¢arpmalarmin ¢ok keskin olmadig1 goriilmektedir. Kendisinin daha ¢ok yetistigi ortam
ve sartlarin getirdigi "Roman Tavr1" diyebilecegimiz bir tavra sahip oldugu sdylenebilir. Bugiin
kulaklarda yer etmis olan ve “Elmaliya vurgunum aman” olarak bilinen, Hicaz makaminda, Kanto
formundaki “Elmali Kantosu” beste ve giiftesiyle Nasib Hanim’a aittir. Onun tavr1 6zellikle bu

bestesinden de anlasilabilmektedir.

158



DEMIRDIL M. Yegdh Miisiki Dergisi Cilt 1V Sayi 1 2021- 5.153-164

Nasib Hanim’in iilkemizde tas plak kaydinda oOncii kadinlardan olmasi, yukarida belirtilen
nedenlerden hareketle ¢ingene asilli olmasindan kaynaklandigi gibi huluskar bir 6zellige sahip
olmasindan da kaynaklidir. Bunda etkili olan nedenlerin basinda: i1k giinden bugiine Cingeneler’in
koylere nazaran hep sehirlerde yasamaya yatkin olmalar1 ve yasadiklart bolgelere uyum
saglamalar1 6nemli bir etkendir. “Zira Cingeneler, kentlilerin ihtiya¢ duydugu hizmetleri yerine
getiren ve onlarla a¢ik ve/veya ortiilii uyum saglayabilen bir topluluktur. Bu bakimdan orta ve tist
sosyal siniflarla Cingeneler arasinda muazzam bir is/aligveris iliskisi vardir.”(Duygulu, 2018:
321) “Tiirkiye de ilk plag: dolduran Hafiz Aswr olmustur. Daha sonra onu izleyenler Hafiz Osman,
Hafiz Yasar, Hanende Ibrahim, Hanende Sahab, Hanende Nasip Hanim, Hafiz Burhan, Tamburi
Cemil, Neyzen Tevfik, Kemenge Aleko, Udi Yorgo, Kldrnet Ibrahim, Hafiz Kemal Sadettin’dir. Ve
bu saydigimiz sanat¢ilar bizde pldk dolduranlarin onciileridir.” (Borcakli, 1964: 43). Plak
kayitlarinda kayit tiirlerine bakilacak olunursa bunlarin gazeller, Kur’an tilavetleri, Mevlevi
ayinleri, sarkilar {izerine oldugu goriilmektedir. Her ne kadar baslarda kadinlarin ses kaydina uzak
durmalar1 gibi bu durum olsa da 20. yiizyildan itibaren mevcut endiselerin kirilmasiyla pek ¢ok
kadin hanende ses kaydina ilgi duymus, kayitlar yapmistir (Colakoglu Sari, 2013: 211).

Nasib Hanim’1n plaklarina giiniimiizde ulasabilmek giigtiir. Kendisine ait plaklarin piyasada ¢ok
az sayida bulunmasindan dolay1 bir¢ok sahaf ile iletisime gecilmis olsa dahi bu plaklarin artik
bulunamadig goriilmiistiir. Arastirmalarimiz sonucu kendisinin ses rengi, islup ve tavri hakkinda
kaynaklardan edinilmis olan bilgiyi tasdikleyecek nitelikte {i¢ plag1 bulunabilmis ve daha saglikli
bilgiler yazilmasinda katki saglamistir. Bu hususta plaklar iizerine incelemeler yaparak genisge bir
arsiv olusturan Op. Dr. Aybars Akkor ile bir goriisme gerceklestirilmis ve kendisinde Nasib
Hanim’a ait ti¢ tas plagin bulundugu 6grenilmistir. Ddnemin kayit teknolojisinde plagin sadece tek
bir tarafina kayit yapilabildiginden dolayi ii¢ ayr1 plak olarak bulunan bu ii¢ plak sunlardir: Dagi-
Kiirdi Taksim, Ninni, Hicaz Gazel. Ayrica kendisi Nasib Hanimm hakkinda soyle bir
degerlendirmede bulunmustur: “Nasib Hanim ilk Tiirk tag plak sanatgisi olarak sayilsa da plak
alaninda yetkin olan Gékhan Akgura ile Cemal Unlii, Nasib Hanim’1n ilk Osmanli kadin tas plak
sanatcis1 sayilabilecegini, ilk Tiirk Kadin sanat¢inin ise Fikriye Hanim oldugunu belirtirler. Ses
kaydinin ilk yillarinda kadinlarin bu kayitlara katilamamalarina ait gerekgelere ragmen Nasib
Hanim hemen hemen her gece bir konakta hem hanendelik hem de sazendelik yapmustir.” (A.

Akkor, kisisel iletisim, 10 Ocak 2021).
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Nasib Hanim, 80 yasinda iken 6 Eyliil 1934 Persembe aksami Harbiye’de Belvii Bahgesinde bir
konser vermistir. 5 Eyliil 1934 yili basilmis olan 18 gazete incelenmis ve bunlardan yalnizca
iiclinde (Aksam Gazetesi, Cumhuriyet Gazetesi ve Son Posta Gazetesi) Nasib Hanim’a yer
verildigi goriilmistiir. Nasib Hanim’in gazetelerdeki konser haberleri kendisi hakkinda
ulagilabilen tek gazete kiiplirleri olarak goziikmektedir. Burada bahsedilmesi gereken bir diger
husus ise Belvii Bahgesi’nin 6nemidir.

Gegmiste Istanbul’da bahgeli lokanta, bahgeli kahve, bahgeli gazino gibi bircok mekan
bulunmaktaydi. Onemli semtlerde birgok ¢algili mekanlar bulunuyordu. Belvii ise Harbiye’de
bulunan 6nemli mekanlardan biriydi (Yesari: 1943, 4). Belvii Bahgeleri’nde Topal Sidika Hanim,
Gazelhan Bohgaci Hatice Hanim (Alus: 1942, 5), Deniz Kiz1 Eftalya olarak bilinen Atanasia
Yeorgiadu, Tirk Sanat Miizigi’nin nadide isimlerinden Miizeyyen Senar ve iilkemizde plaga
okuyan ilk hanim hanende Nasib Hanim burada sahneye ¢ikmislardir. Fakat bu donemde pek ¢ok
sanat¢inin birkag plak kaydi almalariyla piyasadan ¢ekildikleri goriiliir. Sanatgilari bu duruma sevk
eden nedenler arasinda sesin giizelligi yaninda dinleyiciye kars1 verilen imaj, goriiniim de burada
etkili olmustur. Nasib Hanim’da bu durumdan etkilenenlerdendir. “Cingene asilli Nasib Hanim'in
verdigi tek konserde kendisinin yagl ve ¢irkin olmasindan dolayr seyirci kitlesinden yiikselen
kahkahalar ve 1sliklar, Nasib Hanim'tn umdugu zaferi tutmasina mani olmugtur” (Barutcu, 2019:
98). Bahsedilen konser yukarida da belirtildigi izere kendisinin 80 yasinda iken Belvii Bahgesinde

vermis oldugu konserdir.
Nasib Hamim’1n Sazendeligi

Yapilan aragtirmalar ile Nasib Hanim’1n ud ¢aldigina dair tek fotografi bulunmaktadir. Kendisinin
bulunmasi pek kolay olmayan plaklarinda uda nazaran daha ¢ok hanendeligi iizerine kayitlarda
bulundugu goriilmiistiir. Osmanli’da bir piyasa udisi olan Nasib Hanim ile ilgili kaynaklarda yer
alan tek fotograf ise asagida yer almaktadir. Mesud Cemil, 1900’1 yillarda udu en ¢ok kadinlar
ve geng kizlarin icra ettigini belirtir (Cemil, 1962: 9). Fakat yukarida belirtildigi gibi Nasib Hanim
sazendelik ve hanendeligini beraber yiiriitmiis olsa da hanendeligiyle 6n plana ¢ikmistir.

Nasib Hanim’1n ilk kaydinin 1900 yilinin mayis ayinda bir ud taksimi ile basladig: belirtildigi gibi
(Delen: 2020, 174) bu taksimin yer aldig1 plagin 1903 tarihli oldugu da belirtilmelidir. “The
Gramophone and Typewriter Ltd. and Sister Companies™ etiketi ile 12479/544- AZ seklinde

numaraya sahip olan (Ozdemir: 2009, 82) bu taksimin halk miizigi havasinda oldugu ve “Dagi-
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Kiirdi Taksim” adiyla plak camiasinda yer edindigi bilinmektedir (Unlii: 2016, 141). Bu plak ayn1
zamanda koleksiyonerlerin ulasabildigi en eski 78'lik tas plak kaydi o6zelligini tasimaktadir

(Akgura: 2001, 25).

Fotograf 2. Nasib Hanim ud icra ederken.

Sazendeligi hakkinda pek bilgi bulunmadigindan dolay1 fotografi iizerine bir degerlendirme yapma
gereksinimi hissedilmistir. Enstriiman1 hakkinda fikir veren unsurlara bakilacak olunursa,
genellikle Tirk udlarinda pek goriilmeyen tek kafese sahip bir udu oldugu goriilmektedir. Tek
kafesli udlar1 genellikle Ermeni ud yapimcilarinin tercih ettigi de belirtilmelidir. Ud, tekne sekli
ve kafes tarzi ile yaygin kullanim bolgesi ve ustalariyla 6zdeslesir, ayirt edilebilir. Nasib Hanim’1in
udunun tekne formu oval olup sekilleriyle 6zgiinliigiinii elde etmis olan Arap ve Tiirk udlarindan
ayrilmaktadir. Ciinkii Ermeni udlarmin yapisinin en belirgin goriiniis 6zelligi: tek ve biiyiik bir
kafes ile oval bir tekneye sahip olmasidir (Sar1, 1985). “Ge¢misten giiniimiize ud yapimcilarini
incelendiginde karsilasilan isimler arasinda ilk dikkat ceken konu; Ozellikle 19. ve 20. yy
arasindaki yapimcilarin genellikle ermeni asilli Osmanli vatandagslari olmasidir. Aslina bakilirsa
bu tarihlerde hemen hemen biitiin el sanatlarinin ermeni azinliklar tarafindan gergeklestirildigi
goriilmektedir.” (Oter, 2007: 41). Diger ayrintilara bakilacak olunursa: Klavyesinin sade yahut
islemeli oldugu net bir sekilde anlagilmasa da islemeli gibi durmaktadir. Mizrapligi oval formda

olup desenlerinden anlasilacagi tizere yiiksek ihtimalle bagadandir.
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SONUC

Nasib Hanim, 20. Yiizyilda iilkemize gelmis olan tas plak kaydi seriiveninde miihim bir yere sahip
oldugu gibi donemin piyasa miiziginde de adindan sikg¢a bahsettiren 6nemli bir hanim hanende ve
sazendedir. Bu Onemine binaen Nasib Hanim hakkinda miistakil bir ¢alismanin olmamasi
dikkatimizi ¢gekmis, incelenen tiim kaynaklarda kendisi hakkinda bulunan en ufak bilgi dahi bizim
icin biiyiik 6nem arz etmistir. Netice itibariyle elde edilebilen tiim bulgular ¢alismada sunulmus
ve degerlendirilmeye calisilmigtir. Bu ¢alismada glinlimiizde yeterince taninmayan, hakkinda bir
derleme ¢aligmasi yapilmamis olan Nasib Hanim’in tanitilmasina katki saglanmasi hedeflenmistir.
Ulkemizde 1900 yilinda baslayan ses kayit siirecinin ilk yillarinda kadinlarm dinsel-6rfi
gerekcelerden dolayr kayitlara katilamamalarina ragmen Nasib Hanim, doneminin baskin olan
haremlik-selamlik anlayisina karsin hig¢bir ¢ekince duymadan halkin iginde kendisini yetistirerek
ismini hanelere duyurabilmis, bayanlarin da musiki ihtiyacina katki saglamis ve boylece bir hayran
kitlesi olusturabilmistir. Onun bu meshur olma seriiveninde terbiyesi, zekiligi, ses tonunun
farkliligi, herkesten bir seyler 6grenmeye olan azmi de dikkat ¢eken diger unsurlardir. Siiphesiz
sahne hayatinda tavir, tislup ve ses giizelliginin yani sira dinleyiciye karsi verilen imaj da etkili
nedenler arasindadir. Ulasilabilen bilgilere gore bir defa konser verebilmis olan Nasib Hanim yas1
ve fiziksel 6zelliklerinden dolay1 gordiigii tepkiler karsisinda umdugunu bulamasa da {inli zamanin
birgok hanesinde duyulmustur. Bundan dolay1 kendisinin tanitilmasi, bir deger olarak literatiire
kazandirilmas: gerektigi disiiniilmektedir. Ayrica bu c¢aligma, ileride yapilacak olan yeni
aragtirmalara katki saglamasi bakimindan onemli goriilmektedir. Nasib Hanim gibi daha pek ¢ok

degerli musikiginas arastirilmayi, literatiirde yer etmeyi beklemektedir.
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HANENDE VE SAZENDE NASIB HANIM
DEMIRDIL Mahmut?

0z

Bu calisma, iilkemizde tas plak kaydinda oncii kadinlardan olan ilk hanende Nasib Hanim
hakkinda bir incelemedir. Nasib Hanim, miizisyenlerimiz arasinda Tiirkiye’de tas plaga kaydi
alinan ilk kadin hanende olarak bilinmektedir. Kendisi, donemin piyasa miiziginde adindan sik¢a
bahsettirmis, hemen hemen her gece bir bagka konakta tok sesiyle hanendelik ve sazendelik icra
etmistir. Piyasada ismini duyursa da emsallerine nazaran musiki diinyasindaki ismini ve énemini;
kardesi olan Nasibin Mehmet Bey’in adiyla giinlimiize kadar tasimistir. Arastirmalarimiz
neticesinde hanende ve sazende Nasib Hanim hakkinda ayrintili, miistakil bir ¢alismanin
yapilmadig gortilmiistiir. Bu arastirmada, Nasib Hanim hakkinda literatiir taramasi yapilarak onun
onemi, musikiye dair katkisi, sesi, enstrimani gibi hususlar incelenmistir. Bulgularin elde
edilmesinde dokiiman/belgesel tarama tekniginden yararlanilmistir. Bu amag dogrultusunda elde

edilen veriler degerlendirilmis ve ortaya ¢ikan bulgular incelenerek bir araya getirilmeye

calistlmistir.  Bu g¢alismanin; hakkinda pek bilgi bulunmayan Nasib Hanim ile ilgili literatiire
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onemli bir katki saglayabilecegi gibi, diger degerli kadin musikisinaslar hususunda da yeni

caligmalara tesvik unsuru olabilecegi diisliniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Cingene, Plak, Hanende, Sazende, Nasib Hanim.

SINGER AND INSTRUMENT PLAYER NASIB HANIM

ABSTRACT

This study is an investigative research on Nasib Hanim, the first singer, who is one of the pioneer
women in the gramophone record in our country. Nasib Hanim is known as the first female singer
who performed a recording on a gramophone record in Turkey among our musicians. She made a
distinguished name for herself in the music industry of the period and appeared as an instrument
player and singer with her rich voice in another mansion almost every night. Although she got
famous in the industry by herself, her name and importance in the world of music have survived
until today thanks to the name of his brother Nasibin Mehmet Bey, compared to her counterparts.
As a result of our research, it was observed that a detailed and independent study has not been
performed on the singer (hanende) and instrument player (sazende) Nasib Hanim. In this study, a
literature review was performed on Nasib Hanim and points such as her importance, her
contribution to music, her voice, and her instrument were investigated. The documentary research
method was used in obtaining the findings. In line with this purpose, the data obtained were
evaluated, and the findings were investigated and tried to be gathered. It is believed that this study
can make an important contribution to the literature on Nasib Hanim, about whom there is not
much information, as well as being an incentive for new studies to be performed on other valuable

female musicians.

Keywords: Gypsy, Record, Singer, Instrument player, Nasib Hanim.
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GIRIiS

Osmanli Istanbul’unun en eski tarihine sahip olan Cingene toplulugu siiphesiz en fazla miizik
alaninda 6n plana ¢ikmistir. Donemin sazende ve hanendeligi daha ¢ok yerlesik olan ¢ingeneler
tarafindan icra edilirken, bu topluluktan piyasada meshur olan énemli musikisinaslar da Lonca,
Sulukule ve Selamsiz mahallelerinde yetismistir. Gerek enstriiman calmada gerek bestecilikte
piyasaya hakim olduklar1 goriilen Cingene toplulugunda elbette kadin hanende ve sazendeler de
meshur olmustur (Yilgiir: 2006, 36). Kendisi de Cingene asilli olan Nasib Hanim, sanat camiasinda
bir¢ok bestesiyle taninmis, yer etmis olan udi bestekar Nasibin Mehmet Yiiri’niin ablasidir. Nasib
Hanim, pek taninmasa da “Y{irdi” soyadim1 alan kardesi Nasibin Mehmet Yiirii’niin isminde
yasamistir. Nasib Hanim ile kardesi Mehmet Bey’in babasi1 Kanlicali Hiiseyin’dir (Dervis Hiiseyin
Efendi), annesi ise Nefise Hanimdir. Soyadi hususunda kaynaklarda “Yiirii” ve “Hasyiirii” olarak
iki sekilde gectigini de belirtmek gerekir (Giintekin: 2010, 100). Nasib Hanim’in dogum tarihi
kaynaklarda belirtilmemis olsa da kardesi Mehmet Bey’in 1882 yilinda Istanbul’da dogdugu
bilinmektedir. Nasib Hanim’in dogum tarihinde bir tahminde bulunulacak olunursa: 5 Eyliil 1934
tarihli baz1 gazetelerde verilmis olan konser ilaninda kendisinin 80 yasinda oldugu belirtilmistir.
Bu gazeteler hakkinda asagida bilgiler verilecektir. Bu durumda kendisinin 1854 yilinda dogdugu
anlasilmaktadir.

Kaynaklarda Nasib Hanim’a ait tek fotograf bulunsa da onun fiziksel 6zelliklerinden su sekilde
bahsedilebilir; Kara kasl, kara gozlii, esmer, kisa boylu, hafif kilolu, ylriyiisii diizgiin ve sesi
kalincadir (Unlii: 2016, 142). Mehmet Bey’in miizige olan meraki ve sevgisi siiphesiz hanende ve
sazende olan ablasi sayesinde olmustur. Bu gelisimi sadece ablasi ile sinirli kalmayarak donemin
onemli isimleri olan Ama Ali Efendi, Arsak Comlekgiyan, Kemengeci Vasilaki Efendi ve Kemani
Memduh Efendi’den de meskler etmistir (Oztuna: 1987, 85-86). Mehmet Bey kendi kendine ud
calmay1 6grenerek kendisini yetistirmis, ablasiyla beraber kiiclik yaslarda iken diigilinlere katilmis
ve ilerleyen yaslarinda donemin taninmis sazendeleri olan Udi Arsak, Kemani Tatyos gibi daha
bir¢ok usta ile diigiinlerde ud icra ederek piyasada ismini duyurmustur. Mehmet Bey musikimize
500°den fazla eser kazandiran degerli bir musikisinastir (Inal: 1958, 229). Oliim tarihi hususunda
kaynaklarda farkli bilgilerin mevcut oldugu goriilmiistiir. Baz1 kaynaklarda 20 Ocak 1953 tarihi
belirtilirken bazi kaynaklarda ise 15 Kasim 1953 tarihi goriilmektedir. Nasibin Mehmet Yiiri,

ablasinin destegi ve katkilartyla musiki alaninda adini duyurabilmistir. Fakat Nasib Hanim’in
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tilkemizdeki plak kayitlar tarihinde dnemli bir yeri olmasina ragmen pek bilinmemesi dikkatimizi

¢cekmis ve bizi bu arastirmaya sevk etmistir.

Fotograf 1. Nasib Hanim in kardesi Mehmet Bey.

Problem Durumu

“Ablasinin destegi ve katkilariyla musiki alaninda adin1 duyurabilmis olan Nasibin Mehmet
Yiirii’ye ragmen Nasib Hanim’1n pek bilinmemesinin nedeni ve bunun aydinlatilmas1 ”ciimlesi bu

arastirmanin problem climlesini olugturmaktadir.
Arastirmanin Amaci

Calismanin amaci, Tiirkiye’de gramofon plaklariyla ses kaydinin baslangicinda 6nemli bir yeri
olan, hanende ve sazendeligi ile piyasada adimi ve sesini duyurarak begeniler toplamis, fakat
hakkinda ayrintili, miistakil bir ¢aligmanin yapilmadigi goriilen degerli bir musikisinas Nasib

Hanim ile ilgili literatiire katki saglamaktir.
Arastirmanin Onemi

Hanende-Sazende Nasib Hanim hakkinda miistakil bir ¢calismanin olusturulmasi hem literatiire

hem de yapilacak olan yeni ¢alismalara katki saglamasi bakimindan 6nemli goriilmektedir.
Sinirhliklar

Bu ¢alisma; Hanende-Sazende Nasib Hanim ve kardesi Mehmet Bey ile sinirlandirilmistir.

156



DEMIRDIL M. Yegdh Miisiki Dergisi Cilt 1V Sayi 1 2021- 5.153-164

Yontem

Bu derleme tipi ¢alismada nitel arastirma yontemi kullanilmis olup konu kaynaklari, tarama
modeliyle bir araya getirilmeye ¢alisilmistir. Nasib Hanim ile ilgili klasik ve akademik kaynaklar
taranarak elde edilen veriler incelenmis ve bir biitiin icerisinde toparlanarak konu baglaminda

genel bir degerlendirme yapilmistir.
Veri Toplama Araclar

Nasib Hanim hakkinda gerekli bilgilerin elde edilebilmesi i¢in literatliirde bu hususta yazilmis

makale, kitap, internet siteleri, gazete yazilari, gazete kiiptiirleri ve plaklar taranmistir.
Tiirkiye’de Plaklarin Gelisim Siireci

Ulkemizde ses kaydinin baslangic1 gramofon plaklariyla olmustur. ilk dénemlerde Miisliiman
halkin miizigi ge¢im unsuru olarak kullanamamasinin nedeni: Toplumda itibar zedeleyen, ayip
goriilebilecek bir anlayisin mevcut oldugundandir. Bu dénemde kadinlarin ses kayitlarinda yer
almalar1 da pek uygun goriilmemekteydi. Onlara engel teskil edecek birtakim gerekgeler
bulunuyordu. Bu engellerden ilki dini gerekgelerdi. Bundan dolayr Osmanli’da Cingene
vatandaglar ile Ermeni, Yahudi ve Rum vatandaglar yani gayrimiislimler ilk okuyucular
olmuslardir. 1900 yilinda baglayan bu siirece kadinlarin dahil olmasi ancak 1926-27 yillarim
bulmustur (Unli, b.t.). Kadinlarin ses kaydi almalarindaki engellerden ikincisi ise kadin sesinin
yikselmesinin uygun goriilmemesiydi. Fakat Nasib Hanim’in hemen hemen her aksam farkl
konagin haremlik ve selamliginda yapilan fasillarda (Ozalp, b.t.) hem ¢alarak hem de sdyleyerek
sesini coskuyla duyurdugu, halkin da bu sesi begendigi bilinmektedir (Barutcu: 2019, 98).

Tanburi Cemil Bey’in oglu Mesud Cemil’in Kalem Dergisinde yayimlanan makalesinde Nasib
Hanim hakkinda vermis oldugu bilgiler calismamiza biiyiik katki saglamistir. Mesud Cemil,
tanidig1 musikisinaslardan bahsederken ilk olarak Nasib Hanim hakkinda agiklamalarda
bulunmaktadir; Nasib Hanim’in herhangi bir saray egitimi almayip kendi yetenegiyle halkin i¢inde
yetistigini, yine ayni sekilde halkin sayesinde meshur oldugunu ve bu cesareti, kabiliyetiyle adin1
her yerde duyurdugunu belirtir. Donemin haremlik-selamlik anlayis1 geregi erkeklere nazaran
kadinlarin da musikiye olan ilgilerinde Nasip Hanim bu ihtiyaca bir deva olmustur. Nasib
Hanim’in bu kadar rahat bir sekilde ¢cekinmeden donemin kadin-erkek orflerini kolayca asmasi,

onun halk i¢inde yetismesi ve her tiir insan tanimasindan kaynakli oldugunu da belirtmek gerekir.
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Terbiyesi, zekiligi, herkesten bir seyler 6grenmeye olan azmi de dikkat ¢eken diger bir unsurdur.
Ayrica Mesud Cemil, Nasib Hanim’in kendilerinin evine de geldigini, hatta annesi ile diger
kadinlarin o giin heyecanla yiyecekler, igecekler ve hediyeler hazirladigini anlatmaktadir (Cemil:
1962, 14-15). Eski Istanbul’u en giizel sekilde ayrintilariyla anlatan gazeteci-yazar Sermet Muhtar
Alus’un Nasib Hanim hakkinda yazdiklar1 da dikkate degerdir. Alus, 2 Nisan 1939 tarihli Aksam
gazetesindeki yazisinda Nasib Hanim’1n her hafta ¢cok yogun bir programinin oldugunu, bu yiizden
stirekli kahya, aga efendi ile haber gondermek gerektigini, eger uygun bir zaman dilimi yakalanirsa
en az bir hafta dnceden kendisiyle randevulagsmak gerektigini belirtir. Nasib Hanim’1n kendisinden
randevu almak isteyenlere ise soyle cevaplar verdigi gorillmektedir: “Yarin aksam Nisantasinda
filan pasalardayim... Obiir gece Serencebey yokusunda falan beyefendilere davetliyim...
Carsambayr hi¢ hesaba katmayin” (Alus, 1939: 8).

Nasib Hamim’1in Hanendeligi

Cingene asilli miizisyenler arasinda sdzendelik, hanendelige nazaran daha cok tercih edilmistir.
Hanendelik daha zayif durumdadir denebilir (Altindz: 2005, 261). Fakat Nasip Hanim, bu iki
ozelligi de kendinde barindiran miithim bir sanat¢iydi. Ayrica kendisinin iyi bir Cingene tarzi mani
okuyucularindan oldugu da belirtilmelidir (Hamarat: 2010, 246). Kaynaklarda gegen bilgilere
bakilarak ses renginin alto sese yani tok ve giir bir sese sahip oldugu goriilmektedir (A¢ikgoz:
2018, 6). Bu bilgiden hareketle Nasib Hanim’in bulunmasi gii¢ olan plaklar1 arasindan “Hicaz
Gazel” adli plak kayd1 dinlenebilmis ve belirtildigi tizere davudi diyebilecegimiz ses rengine sahip
oldugu anlasilmistir.

Gilinlimiiz iislibundan farkli olarak 20. yiizyi1l Tiirk miizigi hanendelerinin icralarinda sik¢a
goriilen seri girtlak hareketleri ve buna bagli yapilan ¢arpmalar, bu donemi digerlerinden ayiran
en 6nemli 6zelliklerden biri olmustur. Donemi ile biitiinlesmis taksim stilleri gibi hanendelerin
carpmalar1 da tipki bir enstriiman gibidir. Nasib Hanim'in 78 devirli plaklara okumus oldugu
eserlerde ¢arpmalarmin ¢ok keskin olmadig1 goriilmektedir. Kendisinin daha ¢ok yetistigi ortam
ve sartlarin getirdigi "Roman Tavr1" diyebilecegimiz bir tavra sahip oldugu sdylenebilir. Bugiin
kulaklarda yer etmis olan ve “Elmaliya vurgunum aman” olarak bilinen, Hicaz makaminda, Kanto
formundaki “Elmali Kantosu” beste ve giiftesiyle Nasib Hanim’a aittir. Onun tavr1 6zellikle bu

bestesinden de anlasilabilmektedir.
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Nasib Hanim’in iilkemizde tas plak kaydinda oOncii kadinlardan olmasi, yukarida belirtilen
nedenlerden hareketle ¢ingene asilli olmasindan kaynaklandigi gibi huluskar bir 6zellige sahip
olmasindan da kaynaklidir. Bunda etkili olan nedenlerin basinda: i1k giinden bugiine Cingeneler’in
koylere nazaran hep sehirlerde yasamaya yatkin olmalar1 ve yasadiklart bolgelere uyum
saglamalar1 6nemli bir etkendir. “Zira Cingeneler, kentlilerin ihtiya¢ duydugu hizmetleri yerine
getiren ve onlarla a¢ik ve/veya ortiilii uyum saglayabilen bir topluluktur. Bu bakimdan orta ve tist
sosyal siniflarla Cingeneler arasinda muazzam bir is/aligveris iliskisi vardir.”(Duygulu, 2018:
321) “Tiirkiye de ilk plag: dolduran Hafiz Aswr olmustur. Daha sonra onu izleyenler Hafiz Osman,
Hafiz Yasar, Hanende Ibrahim, Hanende Sahab, Hanende Nasip Hanim, Hafiz Burhan, Tamburi
Cemil, Neyzen Tevfik, Kemenge Aleko, Udi Yorgo, Kldrnet Ibrahim, Hafiz Kemal Sadettin’dir. Ve
bu saydigimiz sanat¢ilar bizde pldk dolduranlarin onciileridir.” (Borcakli, 1964: 43). Plak
kayitlarinda kayit tiirlerine bakilacak olunursa bunlarin gazeller, Kur’an tilavetleri, Mevlevi
ayinleri, sarkilar {izerine oldugu goriilmektedir. Her ne kadar baslarda kadinlarin ses kaydina uzak
durmalar1 gibi bu durum olsa da 20. yiizyildan itibaren mevcut endiselerin kirilmasiyla pek ¢ok
kadin hanende ses kaydina ilgi duymus, kayitlar yapmistir (Colakoglu Sari, 2013: 211).

Nasib Hanim’1n plaklarina giiniimiizde ulasabilmek giigtiir. Kendisine ait plaklarin piyasada ¢ok
az sayida bulunmasindan dolay1 bir¢ok sahaf ile iletisime gecilmis olsa dahi bu plaklarin artik
bulunamadig goriilmiistiir. Arastirmalarimiz sonucu kendisinin ses rengi, islup ve tavri hakkinda
kaynaklardan edinilmis olan bilgiyi tasdikleyecek nitelikte {i¢ plag1 bulunabilmis ve daha saglikli
bilgiler yazilmasinda katki saglamistir. Bu hususta plaklar iizerine incelemeler yaparak genisge bir
arsiv olusturan Op. Dr. Aybars Akkor ile bir goriisme gerceklestirilmis ve kendisinde Nasib
Hanim’a ait ti¢ tas plagin bulundugu 6grenilmistir. Ddnemin kayit teknolojisinde plagin sadece tek
bir tarafina kayit yapilabildiginden dolayi ii¢ ayr1 plak olarak bulunan bu ii¢ plak sunlardir: Dagi-
Kiirdi Taksim, Ninni, Hicaz Gazel. Ayrica kendisi Nasib Hanimm hakkinda soyle bir
degerlendirmede bulunmustur: “Nasib Hanim ilk Tiirk tag plak sanatgisi olarak sayilsa da plak
alaninda yetkin olan Gékhan Akgura ile Cemal Unlii, Nasib Hanim’1n ilk Osmanli kadin tas plak
sanatcis1 sayilabilecegini, ilk Tiirk Kadin sanat¢inin ise Fikriye Hanim oldugunu belirtirler. Ses
kaydinin ilk yillarinda kadinlarin bu kayitlara katilamamalarina ait gerekgelere ragmen Nasib
Hanim hemen hemen her gece bir konakta hem hanendelik hem de sazendelik yapmustir.” (A.

Akkor, kisisel iletisim, 10 Ocak 2021).
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Nasib Hanim, 80 yasinda iken 6 Eyliil 1934 Persembe aksami Harbiye’de Belvii Bahgesinde bir
konser vermistir. 5 Eyliil 1934 yili basilmis olan 18 gazete incelenmis ve bunlardan yalnizca
iiclinde (Aksam Gazetesi, Cumhuriyet Gazetesi ve Son Posta Gazetesi) Nasib Hanim’a yer
verildigi goriilmistiir. Nasib Hanim’in gazetelerdeki konser haberleri kendisi hakkinda
ulagilabilen tek gazete kiiplirleri olarak goziikmektedir. Burada bahsedilmesi gereken bir diger
husus ise Belvii Bahgesi’nin 6nemidir.

Gegmiste Istanbul’da bahgeli lokanta, bahgeli kahve, bahgeli gazino gibi bircok mekan
bulunmaktaydi. Onemli semtlerde birgok ¢algili mekanlar bulunuyordu. Belvii ise Harbiye’de
bulunan 6nemli mekanlardan biriydi (Yesari: 1943, 4). Belvii Bahgeleri’nde Topal Sidika Hanim,
Gazelhan Bohgaci Hatice Hanim (Alus: 1942, 5), Deniz Kiz1 Eftalya olarak bilinen Atanasia
Yeorgiadu, Tirk Sanat Miizigi’nin nadide isimlerinden Miizeyyen Senar ve iilkemizde plaga
okuyan ilk hanim hanende Nasib Hanim burada sahneye ¢ikmislardir. Fakat bu donemde pek ¢ok
sanat¢inin birkag plak kaydi almalariyla piyasadan ¢ekildikleri goriiliir. Sanatgilari bu duruma sevk
eden nedenler arasinda sesin giizelligi yaninda dinleyiciye kars1 verilen imaj, goriiniim de burada
etkili olmustur. Nasib Hanim’da bu durumdan etkilenenlerdendir. “Cingene asilli Nasib Hanim'in
verdigi tek konserde kendisinin yagl ve ¢irkin olmasindan dolayr seyirci kitlesinden yiikselen
kahkahalar ve 1sliklar, Nasib Hanim'tn umdugu zaferi tutmasina mani olmugtur” (Barutcu, 2019:
98). Bahsedilen konser yukarida da belirtildigi izere kendisinin 80 yasinda iken Belvii Bahgesinde

vermis oldugu konserdir.
Nasib Hamim’1n Sazendeligi

Yapilan aragtirmalar ile Nasib Hanim’1n ud ¢aldigina dair tek fotografi bulunmaktadir. Kendisinin
bulunmasi pek kolay olmayan plaklarinda uda nazaran daha ¢ok hanendeligi iizerine kayitlarda
bulundugu goriilmiistiir. Osmanli’da bir piyasa udisi olan Nasib Hanim ile ilgili kaynaklarda yer
alan tek fotograf ise asagida yer almaktadir. Mesud Cemil, 1900’1 yillarda udu en ¢ok kadinlar
ve geng kizlarin icra ettigini belirtir (Cemil, 1962: 9). Fakat yukarida belirtildigi gibi Nasib Hanim
sazendelik ve hanendeligini beraber yiiriitmiis olsa da hanendeligiyle 6n plana ¢ikmistir.

Nasib Hanim’1n ilk kaydinin 1900 yilinin mayis ayinda bir ud taksimi ile basladig: belirtildigi gibi
(Delen: 2020, 174) bu taksimin yer aldig1 plagin 1903 tarihli oldugu da belirtilmelidir. “The
Gramophone and Typewriter Ltd. and Sister Companies™ etiketi ile 12479/544- AZ seklinde

numaraya sahip olan (Ozdemir: 2009, 82) bu taksimin halk miizigi havasinda oldugu ve “Dagi-
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Kiirdi Taksim” adiyla plak camiasinda yer edindigi bilinmektedir (Unlii: 2016, 141). Bu plak ayn1
zamanda koleksiyonerlerin ulasabildigi en eski 78'lik tas plak kaydi o6zelligini tasimaktadir

(Akgura: 2001, 25).

Fotograf 2. Nasib Hanim ud icra ederken.

Sazendeligi hakkinda pek bilgi bulunmadigindan dolay1 fotografi iizerine bir degerlendirme yapma
gereksinimi hissedilmistir. Enstriiman1 hakkinda fikir veren unsurlara bakilacak olunursa,
genellikle Tirk udlarinda pek goriilmeyen tek kafese sahip bir udu oldugu goriilmektedir. Tek
kafesli udlar1 genellikle Ermeni ud yapimcilarinin tercih ettigi de belirtilmelidir. Ud, tekne sekli
ve kafes tarzi ile yaygin kullanim bolgesi ve ustalariyla 6zdeslesir, ayirt edilebilir. Nasib Hanim’1in
udunun tekne formu oval olup sekilleriyle 6zgiinliigiinii elde etmis olan Arap ve Tiirk udlarindan
ayrilmaktadir. Ciinkii Ermeni udlarmin yapisinin en belirgin goriiniis 6zelligi: tek ve biiyiik bir
kafes ile oval bir tekneye sahip olmasidir (Sar1, 1985). “Ge¢misten giiniimiize ud yapimcilarini
incelendiginde karsilasilan isimler arasinda ilk dikkat ceken konu; Ozellikle 19. ve 20. yy
arasindaki yapimcilarin genellikle ermeni asilli Osmanli vatandagslari olmasidir. Aslina bakilirsa
bu tarihlerde hemen hemen biitiin el sanatlarinin ermeni azinliklar tarafindan gergeklestirildigi
goriilmektedir.” (Oter, 2007: 41). Diger ayrintilara bakilacak olunursa: Klavyesinin sade yahut
islemeli oldugu net bir sekilde anlagilmasa da islemeli gibi durmaktadir. Mizrapligi oval formda

olup desenlerinden anlasilacagi tizere yiiksek ihtimalle bagadandir.
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Nasib Hanim, 20. Yiizyilda iilkemize gelmis olan tas plak kaydi seriiveninde miihim bir yere sahip
oldugu gibi donemin piyasa miiziginde de adindan sikg¢a bahsettiren 6nemli bir hanim hanende ve
sazendedir. Bu Onemine binaen Nasib Hanim hakkinda miistakil bir ¢alismanin olmamasi
dikkatimizi ¢gekmis, incelenen tiim kaynaklarda kendisi hakkinda bulunan en ufak bilgi dahi bizim
icin biiyiik 6nem arz etmistir. Netice itibariyle elde edilebilen tiim bulgular ¢alismada sunulmus
ve degerlendirilmeye calisilmigtir. Bu ¢alismada glinlimiizde yeterince taninmayan, hakkinda bir
derleme ¢aligmasi yapilmamis olan Nasib Hanim’in tanitilmasina katki saglanmasi hedeflenmistir.
Ulkemizde 1900 yilinda baslayan ses kayit siirecinin ilk yillarinda kadinlarm dinsel-6rfi
gerekcelerden dolayr kayitlara katilamamalarina ragmen Nasib Hanim, doneminin baskin olan
haremlik-selamlik anlayisina karsin hig¢bir ¢ekince duymadan halkin iginde kendisini yetistirerek
ismini hanelere duyurabilmis, bayanlarin da musiki ihtiyacina katki saglamis ve boylece bir hayran
kitlesi olusturabilmistir. Onun bu meshur olma seriiveninde terbiyesi, zekiligi, ses tonunun
farkliligi, herkesten bir seyler 6grenmeye olan azmi de dikkat ¢eken diger unsurlardir. Siiphesiz
sahne hayatinda tavir, tislup ve ses giizelliginin yani sira dinleyiciye karsi verilen imaj da etkili
nedenler arasindadir. Ulasilabilen bilgilere gore bir defa konser verebilmis olan Nasib Hanim yas1
ve fiziksel 6zelliklerinden dolay1 gordiigii tepkiler karsisinda umdugunu bulamasa da {inli zamanin
birgok hanesinde duyulmustur. Bundan dolay1 kendisinin tanitilmasi, bir deger olarak literatiire
kazandirilmas: gerektigi disiiniilmektedir. Ayrica bu c¢aligma, ileride yapilacak olan yeni
aragtirmalara katki saglamasi bakimindan onemli goriilmektedir. Nasib Hanim gibi daha pek ¢ok

degerli musikiginas arastirilmayi, literatiirde yer etmeyi beklemektedir.
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ALTERNATIF PERSPEKTIFLERDEN ALI UFKI: “17. YUZYIL
OSMANLI/TURK MUZIiGI: ALI UFKi ARASTIRMA VE INCELEME
YAZILARI-1”

KARAKAYA Emir Altug?

oz

17. ve 18. ylizyillar, siyasi atilimlarla ters orantili olarak, Osmanli/Tiirk kiiltiir havzasinda tiretken
bir faaliyetin ve bunun i¢inde yeni fikir diizlemlerinin olustugu bir donemi simgelemektedir.
Buradan hareketle, s6z konusu dénem cergevesinde, rasyonalitenin sesine kulak vereren ve bu
bakimdan da mevcut cografya ve kiiltiirde Onciil, hatta bir bakima, aykir1 bir yaklagimin ilk
temsilcisi olarak degerlendirilen Ali Ufki, bu 6zellikleri dogrultusunda bilimsel alanlarda farkli
disiplinlerden pek ¢ok arastirmacinin ilgisini ¢ekmektedir. Ali Ufki ve 17. ylizyil Osmanli/Tiirk
Musikisi hakkinda 6nemli konulara vurgu yapan bu kitap, yedi ayr1 makaleden olugsmaktadir.
Istanbul Teknik Universitesi Miizikoloji ve Miizik Teorisi doktora programi dahilinde, Prof. Dr.
Nilgiin Dogrusoz tarafindan yiiriitiilen “16. ve 17. Yiizyil Tiirk Musikisi Calismalar1” dersinin
kaynaklarindan biri olan ¢aligma, Ali Ufki'ye, eserlerine ve yasadigi ¢caga farkli bakis agilariyla
deginiyor. Bu baglamda incelemesini yaptigimiz “17. Yiizyil Osmanly/Tirk Mizigi: Ali Ufki

! Ars. Gor. Emir Altug Karakaya, Istanbul Medeniyet Universitesi, Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Tiirk
Musikisi Bolumii, eakuder@gmail.com, https://orcid.org/0000-0001-7769-634x
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Arastirma ve Inceleme Yazilari-1” kitabindaki makalelerin sorduklar1 sorular ve bu sorulara
aradiklari cevaplar, 17. yiizy1l yasami ve Ali Ufki 6zelinde, farkli bakis agilarina aralanan bir kap1

niteligi tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ali Ufki, 17. yiizy1l, Kitap, inceleme.

ALI UFKi FROM ALTERNATIVE PERPECTIVES: “17™H CENTURY
OTTOMAN/TURKISH MUSIC: ALI UFKI RESEARCH AND
INVESTIGATION ARTICLES-1”

ABSTRACT

The 17" and 18" centuries, inversely proportional to the political breakthroughs, symbolize a
period in which a productive activity in the Ottoman/Turkish cultural basin and within it, new
intellectual perspectives were formed. From this point of view, Ali Ufki, who listened to the voice
of rationality within the framework of the aforementioned period, and was considered as the first
representative of an antecedent and even in a way contrary approach in the current geography and
culture, attracts the attention of many researchers from different disciplines in scientific fields in
line with these characteristics. This book, which emphasizes important issues about Ali Ufki and
17" century Ottoman/Turkish music, consists of seven separate articles. This study is one of the
resources, of the class of “Turkish Music Studies in 16" and 17" Centuries” supervised by Prof.
Dr. Nilgiin Dogrusdz in doctorate program of Musicology and Music Theory at Istanbul Technical
University. The book gives different perspectives about Ali Ufki, his works, and the era he lived
in. In this context, the questions that were asked in this book leads to different perspectives
regarding to the life of the 17%" century and Ali Ufki.

Keywords: Ali Ufki, 17" century, book, review.
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GIRIiS

“17. Yiizy1l Osmanly/Tiirk Miizigi: Ali Ufki Arastirma ve inceleme Yazilari-1”, bir tanesi disinda,
tamami Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizikoloji ve Miizik Teorisi
doktora programi d6grencilerinin, mevcut programin “16. ve 17. Yiizyil Tiirk Miizigi Calismalar1”
adli dersteki ¢alismalar1 lizerinden yiirtittiikleri makalelerden olusan bir secki kitabi. Kitap, ayn1
zamanda ilgili dersin koordinatorii de olan Prof. Dr. Nilglin Dogrusoz ile birlikte, daha once
kendisinin 6grencisi olmus, Dr. Olcay Muslu Gardner ve Dr. Deniz Tunger’in editorliigiinde
hazirlanms. Eyliil 2020°de ITU Vakfi Yaymlarindan ¢ikan Kitap, Prof. Riihi Ayangil’in kaleme
aldig1 Makale Yaziciligi, galigmanin birinci editdrii ve bir bakima da mimari olan Prof. Dr. Nilgiin
Dogrusdz’e ait bir Onsdz, ve akabinde, Kitapta yer alan makalelere dair dzet niteliginde bilgilerin

yer aldig1 Giris basliklarindan olusan, ti¢ farkli girizgdh metnine sahip.

BULGULAR
Kitap Icerigi
Calisma, yazarlarin odak noktalarina aldiklar1 alanlarin disiplinler arasi konumlaria gore

boliimlere ayrilmis yedi ayr1 makaleden meydana geliyor. “Kiiltiirel Diplomasi, Kiiltiirel Yetkinlik

ve Kiiltiirel Arabuluculuk” bashg altinda iki makalenin yer aldig1 birinci boliimiin ilk makalesi,
Ipek Aynuksa tarafindan kaleme alinms, “ALI UFKi BEY/WOJCIECH BOBOWSKI: A
HISTORICAL FIGURE AS A CULTURAL BROKER IN CONTEMPORARY CULTURAL

DIPLOMACY” adli ¢alisma. Aynuksa, makalesinde, benzeri donem aktorleri 6zelinde daha 6nce
yapilan bir¢ok calismanin aksine, tabi ve salt tarih yaziminin mesruiyetinde sekillenen olgulari
merkez almak yerine, Ali Ufki’nin donemin kiiltiirel ortamindaki toplum-birey iliskisini mercek
altina alarak, elestirel perspektifini farkli bir diizlemde ortaya koyma gayreti gosteriyor. Bu
noktadan hareketle Aynuksa, Ali Ufki’nin bir¢cok alandaki yetkinligini, toplum ve kiiltiirler
arasinda yapilandirici bir unsur mahiyetinde vasiflandirarak, onu gerek zamansal gerekse diisiinsel
zeminlerde bir tiir doniistiiriicii, toplumlar arasinda var olan karsitliklara karsi 1liman bir liman
niteliginde degerlendiriyor.

“A LOOK AT ALI UFKI’S MECMUA-I SAZ U SOZ FROM THE VIEWPOINT OF THE
AESTHETICS OF MUSIC: A COMPARATIVE ATTEMPT” adli birinci boliimiin ikinci

makalesi ise, Vladimir Gértner’a ait. Gértner’in ¢alismasini temellendirdigi ana unsur, batiya ait

167



Alternatif Perspektiflerden Ali Ufki: 17. Yiizyil Osmanly/Tiirk Miizigi: Ali Ufki Arastirma ve Inceleme Yazilar -1-

olmayan miiziklerin, bat1 akademik diinyasindaki anlam ve konumuna dair bir tiir alg1 kopriisii
insas1 diisiincesine dayaniyor. incelemesini Tiirk miizigi 6zelinde, karsilastirmaci bir ydntemle
sekillendiren Gértner, bunu, miizigin a-semantik yapisi ile paradoksal bir amag¢ dogrusu ¢izen ve
temelleri senfonik siir bigimine dayanan, programli miizik izerinden gergeklestirmeyi hedefliyor.
Diger bir taraftan, yazar, kullandig1 karsilastirma yontemini temel alan etnomiizikoloji disiplinine
kars1 da elestirel bir durug sergiliyor. Lakin bu durusun c¢eligkili bir yap1 arz etmedigini, aksine,
Girtner’in, mevcut analizlerini, batinin karsilastirmali miizikoloji nosyonundan farkli bir
perspektif iizerinden planladigini belirtmek gerekiyor. Buradan hareketle, Gértner, ortak bir
enlemin zaruriliginden miitevellit, karsilastirmali incelemesini Ali Ufki'nin Mecmua-i Saz i Soz'de
bat1 notasiyla yazdigi enstriimantal eserler dahilinde gerceklestirerek, bu miiziklerde programi:
miizik’e dair unsurlarin varligini sorguluyor. Bu sorgulama ¢ergevesinde, odak noktasini pesrev
formuna ¢eviren yazar, bu formun gesitli amaglar dogrultusunda kullanilmasina iliskin tarihsel bir
incelemeyle paralel, formun isimlendirilmesindeki anlamsal 6geleri de makalenin genelindeki
analojik yaklasimi gozeterek irdeliyor.

Mecmaa-i Saz i Soz ile, kismen de olsa Turc 292 yazmalarinda yer alan miiziklerin, daha gok

teknik ve yapisal 6gelerinin incelendigi Raks, Raksiyye ve Pesrev basligini tasiyan ikinci bolim,

tipk1 bir onceki gibi iki makaleden olusuyor. Olcay Muslu Gardner’in kaleme aldigi, “ALI
UFKI’NIN MECMUA-I SAZ U SOZ ESERINDEKI RAKS VE RAKSIYYELERIN USUL
YAPILARININ INCELENMESI” adli ¢alisma, bu béliimiin ilk makalesi. Yazarin, dénemin
popiiler dans formlar1 olan raks ve raksiyyeler iizerinden, usil olgusuna konsantre oldugu makale,
yapisal sorularmin cevabint karsilagtirmali bir yontemle ariyor. Lakin Gardner, Oncelikle
incelenecek miizikal malzemeye dair, donemin sosyokiiltiirel olgular1 ekseninde tarihsel bir
bilgilendirme boliimii sunuyor. Inceleme yontemi cercevesinde, Mecmia-i Saz ii Séz’iin Siikrii
El¢in tarafindan ¢aligilan tipkibasimini referans alan yazar, mevcut doneleri, Hakan Cevher’in
transkripsiyonuyla karsilastirtyor. Bununla birlikte, giiniimiiz pratigine yakin us@l ifade
bicimlerinin yer aldig1 Turc 292 yazmasini da kimi zaman bir tiir rehber, hatta sozliikk mahiyetinde
kullaniyor yazar. Elde ettigi verileri bugiiniin pratik diizlemleri iizerinden de sorgulamay1 ithmal
etmeyen Gardner, ¢alismasinin sonug¢ kisminda, usullerin evrimine iliskin ¢arpici sonuglar ortaya
koyuyor.

Ikinci béliimiin bir sonraki makalesinde ise, bu sefer, pesrev formuna dair teknik ve yapisal

unsurlarin, yine tarihsel bir konjonktiirde mercek altina alindig1 bir ¢calisma ile karsilasiyoruz.
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Ismail Sinir’m “HAZA MECMUA-1 SAZ U SOZ”DE “ALI UFKi BEG” ADIYLA KAYITLI iKi
PESREVIN KOMPOZISYON ACISINDAN INCELENMESI adli ¢alismasi, Mecmiza-i Saz i
Soz’de yer alan ve Ali Ufki tarafindan bestelendigi diisiiniilen, farkli makam ve usuldeki iki
pesrevi, usil, makam, melodik yap1 ve form agisindan degerlendiriyor. Kitaptaki makalelerde,
sik¢a bagvurulan karsilagtirma yonteminin, bu ¢alismada da titizlikle kullanildigini goriiyoruz. Bu
anlamda yazar, pesrevlerin analizlerinden elde edilen usiil, makam ve formal 6gelere dair verileri,
Kantemiroglu edvari, Feldman’in dénem pesrevlerine iligkin tarifleri ve glinlimiiz pesrevlerinin
yapisal dzellikleri ile karsilastirarak, formun tarihsel gelisimi ve dahilinde 6zgiinliigiine giden yola
dair paralel bir incelmeyi de beraberinde sunuyor.

Kitabin iigiincii ve son béliimii olan U¢ El Yazmasi: Mecmua-i Saz ii S6z, Turc 292 ve Mezmur

diger iki boliimden farkli olarak {i¢ makaleden olusuyor. Boliimiin ilk makalesi olan “MECMUA-
I SAZ U SOZ’DE TESPIT EDILEN MESLEKLER VE UNVANLAR”, odak noktas: itibartyla
daha once calisilmamis bir konuyu mercek altina almasi agisindan merak uyandirici etkiye sahip
bir caligma. Makale yazar1 Zeynep Funda Yazici, sadece Ali Ufki’ye ait yazmalar i¢in degil, ayn1
zamanda miizige dair kaleme alinan birgok eser i¢cin de 6zgiin sayilabilecek bir yaklasimla, belli
bir doneme dair sosyokiiltiirel yapiy1, bir miizik repertuvari kitabi iizerinden tespit ve siniflandirma
girisiminde bulunuyor. Bu noktadan hareketle yazar, Mecmua-i Saz i Soz'de bulunan eserlerin
tamamini inceleyerek giiftelerde ad1 gegen unvan ve meslek gruplarini belirliyor. Sonrasinda ise,
s0z konusu meslek ve unvanlarin yer aldig1 misra veya dortliikleri 6rnek teskil etmesi baglaminda
okuyucuya sunuyor.

Omer Can Satir’a ait, bir tiir transkripsiyon sorgulamas1 mahiyeti tastyan “ALI UFKI’NIN MUZIK
YAZISI: MECMUA-I SAZ U SOZ VE TURC 292 ESERLERI UZERINDEN BiR INCELEME”,
baslikli calisma, son boliimiin ikinci makalesi. Makale, oncelikle Ali Ufki’nin miizikal
perspektifinin ve dahilinde miizik yazisinin, Tirk miizigi tarithi literatiirtindeki Onemini
vurguluyor. Mecmua-i Saz i Séz ve Turc 292 iizerinden yiiriitillen incelemede, Ali Ufki’nin,
rasyonel diisiince sistemi diizleminden hareketle, miizik yazisi 6zelinde bati miizigine ait teknik
malzemeleri Tiirk miizigine tatbiki, semiyolojik bir yaklasim c¢ergevesinde sorgulaniyor. Bu
sorgulama dahilinde yazar, donemin miizikal pratigine dair parametrelerin, giiniimiiz uygulama
diizlemlerindeki izdiisiimlerinin saptanmasi agisindan islevsel bir ¢calisma gergeklestiriyor.

“ALI UFKI BEY VE MEZMURLARIN KOKENI: ALTIN KAFESTEN DUNYAYA UZANAN

EL” baslikli makale, boliimiin ve ayn1 zamanda kitabin da son makalesi olma 6zelligini tasiyor.
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Dogus Cigek tarafindan kaleme alinan makale, bir donem besteleri Ali Ufki’ye ait sanilan on dort
mezmurun tarih sahnesindeki gercek seriivenine 1s1k tutuyor. Buradan hareketle s6z konusu kiiltiir
miraslariin Ali Ufki’den yaklasik bir asir dnce bestelendigini ve asil mahiyetinin Ceneviz
mezmurlar1 oldugunu belirten yazar, Ali Ufki’nin mezmurlar1 bestelemesindeki arka plani ayrintili
bir sekilde irdeliyor. Bu irdeleme dahilinde Cigek, Ali Ufki’nin bulundugu sosyokiiltiirel ortamla
onun toplum-birey baglaminda kurdugu gereck duygusal gerckse politik iliski demetlerine
odaklantyor. S6z konusu odak dahilinde yazar, mezmurlarin Tiirk¢eye c¢evrilmesindeki onemli
degiskenleri belirtmek adma, Ali Ufki’nin ¢evirisi ile Cenevre mezmurlar1 arasinda bir
karsilastirma yaparak toplumbilimsel agidan ¢arpici veriler elde ediyor. Bu noktadan hareketle,
makale caligsmasi, bireyin tarih, cografya ve toplumsallik-bireysellik iligkileri gibi olgularla
kurdugu etkilesimin sonucunda, kendi i¢ gercekligiyle diyalektik bir dogru lizerinden sekillenen

kimligi ve bu baglamda olusturdugu kiiltiirel iletisim agina dikkat ¢ekiyor.

SONUC

17. ve 18. yiizyillar, siyasal atilimlarla ters orantili bir sekilde, Osmanly/Tiirk kiiltlir havzasinda
verimli bir hareketliligin ve dahilinde, yeni akletme diizlemlerinin sekillendigi bir dénemi
simgelemektedir. Buradan hareketle, sz konusu donem g¢ergevesinde yaratim perspektifini
aydinlanmanin esiginde, rasyonalitenin sesine kulak vererek bi¢cimlendiren ve bu bakimdan da
mevcut cografya ve kiiltiirde onciil, hatta bir bakima, aykiri bir nosyonunun ilk temsilcisi olarak
degerlendirilen Ali Ufki, bu 6zellikleri dogrultusunda bilimsel mecralarda farkli disiplinlerden pek
cok arastirmacinin ilgisine mazhar olmustur. Konuya iligkin, bilhassa Tiirk¢e ¢alismalar dahilinde
bir literatiir taramasi yapildiginda, referans niteligi tasiyan ¢ok onemli ¢alismalarin varligiyla
birlikte, s6z konusu materyallerin 6nemli bir boliimiiniin transkripsiyon, ¢eviri ve yorum olgular
iizerinden hareketle insa olduklar1 vakidir. Buradan hareketle, mevcut konuya iliskin daha 6nce
yapilan ¢aligmalarin biiyiik bir boliimii, ileri donemler i¢in 6nemli bir ¢ergeve sunarak Ali Ufki’ye
dair yapilan ve yapilacak olan arastirmalarda farkli perspektiflerin dogmasina olanak saglamakla
birlikte, metodolojileri, altta yatan sosyolojik nedenselliklerden ziyade, yazili miizige ge¢isin
miizikolojik ve teknik yonlerini vurgulamaktadir. Bu baglamda incelemesini yaptigimiz “17.
Yiizy1l Osmanly/Tiirk Miizigi: Ali Ufki Arastirma ve Inceleme Yazilari-1” kitabindaki makalelerin
sorduklar1 sorular ve bu sorulara aradiklar1 cevaplar, 17. yilizyil yasam1 ve Ali Ufki 6zelinde, farkli

bakis agilarina aralanan bir kap1 niteligi tasimaktadir. Calismanin bir baska dikkat ¢ekici 6zelligi
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ise, ¢cok boyutlu, elestirel biling akiglarinin dahilinde kolektif bir ¢alisma diizleminin triini
olmasidir ve bu diizlemin, biinyesinde mikro zamansal bir bilgi akisini barindirdigini séylemek
gayet miimkiindiir. Bagka bir ifadeyle, yazimizin basinda da belirttigimiz iizere, “17. Yiizyil
Osmanly/Tiirk Miizigi: Ali Ufki Arastirma ve Inceleme Yazilari-1”, kitabi, Istanbul Teknik
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizikoloji ve Miizik Teorisi doktora programi
ogrencilerinin, mevcut programin “16. ve 17. Yiizyil Tiirk Miizigi Calismalar1” adli doktora
dersinde tecriibe ettikleri 0grenme ve arastirma pratiklerinden hareketle, bu doneleri, bilim
evrenine ait kavram ve olgularin gegerliliginde, akademik yayimn sahasina tasidiklar1 6zel bir
derleme ¢alismasidir. Bu anlamada, kitabin, (bir makale hari¢) dersi deneyimleyen arastirmacilar
tarafindan kaleme alinmis makalelerden meydana gelmesi, ayn1 dersi alacak veya mevcut konuyla
ilgilenecek bir¢ok arastirmaciya referans olmakla birlikte, ayn1 zamanda akademik faaliyetlerde

yer almak hususunda bir tiir 6n izleme firsatin1 da beraber sunmaktadir.
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